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BRATISLAVSKE DZEZOVE DNI 1986

R

Dvaja dzezovi umelci muziciruji — nad Peter Lipa a Bobhby McFerrin x USA.

Aj 12. roénik Bratislavsk§eh dZezovych
dni pokracCoval y tradicii, ktort sa poda-
rilo vytvorit organizdtorom tohto jedi
ne¢ného podujatia, a priniesol névstev
nikom mnoZstvo neopakovateInych zaZit
kov. Podéas troch dnf {31, oktObra — 2.
novembra 1986) Zilo nase hlavné mesto
dZezom, pricom centrom Koncertného
diania s vyznamnym zastipenim popred-
nych zahraniénych, ale aj doméAcich
umelcov sa opltovne stala Spolocenska
hala PKO. Ak predchddzajice ro&niky
sme mohll v Krdtkosti charakterizovat
ako freejazzové, & jazz-rockové, tohto-
rotné bratislavskéd dZezovd estrada sa
stala predovSetkym prehliadkon pozorun-
hodnych vokdlnych snaZeni [ Bobby
McFerrin, Flora Purimova, Hanne Boelo
va, Peter Lipa). Néas vSak mobZe v pr-
vom rade teSif reprezentativna a v cel-
kovom kontexte podujatia vyrovnané
atast predstavitelov slovenského dZezu,
na akd sme v poslednych roénikoch: BDD
neboli zvyknuti: Big band bratislavského
konzervat6ria, Tradiciondl a Revival
band s Petrom Lipom, VV Systém so za
hraniénymi hostami a Esprit. Verime, Ze
ide nielen o jednoro¢ény experiment, ale
takéto miesto a prileZitost na konfronta-
ciu budd dostdvat na3i hudobnici na
BDD pravidelne.

V tomto zmysle vyznelo symbolicky
Gvodné vystipenie Big bandu bratislav-
ského konzervatbria s veddcim a diri-
gentom Bohumilom Trmetkom, ktorého
pop-jazzovy repertoér pozostdva zo skla
-dieb &lenov orchestra (]. Baédn, R, Sar-
kbzi, D. Jenis, E. Fratrik, A. Popovit,
B. Trnetka a dalsf). Ide o perspektivne
teleso, ktorého ambicie dostdvaji zéslu-
hou pedagogickych skusenosti vediceho
orchestra  plnohodnotny profesionélny
charakter.

Spontdnnou atmosférou a radostou z
hry sa predstavilo hudobné zdruZenie
Tradiciondl a Revival band, ktoré vy-
znelo najpdsobivejSie v spievanej &asti
svojej produkcie s Petrom Lipom v sklad-
bach H. Silvera — Preacher, B. Bentona
— Frankie and Johny a dal$ich. Podob-
ne zaujalo vystipenie orchestra Vlada
Valovia VV Systém, ktory aj na tohto-
roénych BDD pripravil niekolko hu-
dobngych bonb6nikov. Predovietkym k
nim moZno zaradif hosfovanie vynikajid-
ceho polského saxofonistu Henryka
Miszkiewicza a ddnskej spevdtky Hanne
Boelovej, pri¢om upttala nielen ich né-
paditd vzéjomnéd spoluprdca a uvedenie
zndmych dZezovych Standardov zavf3e-
nych v skladbe St. Wondera duetom
danskej spevatky a naSej spevdckej na-
deje Bartolomeja Balogha — dspedne sa

Brazilska spevatka Flora Purimova.

prezenteval aj v piesni G, Bensona Zhas
ni —, ale aj celkovy vykon orchestra
VV Systém. d

Nedostatkom posledného aéinkujiceho
slovenského suboru Esprit hrada na bi-
cich néstrojoch Pavla Kozmu bola chy-
bajica vyraznejSia miera invencie a ori-
ginality, ktorti nemoZe nahradit vysoka
technickd vyspelost jednotlivgch hudob-
nikov. Podobne by sme mohli charakte
rizovat aj niektoré vystipenia zahrani¢
nych umelcov na BDD '86. Z repertoéaru
tria Hartmuth Sperl (klavir), Bernd
Wolf |[kontrabas), Achim Brauer (bicie
nastroje) z NSR zaujala tdvodné skladba
Mc Coy Tynera Rotunda, menej presved
¢ivo vyzneli moderne mainstreamovo la
dené autorské prispevky ¢lenov tria.

Z krajiny, kde pbsobi cely rad prvo
triednych dZezovych skupin a soélistov -
zo Sovietskeho zvlizu — sme tohto roku
privitali esténsky jazz-rockovy sibor Ra-
dar. Po ndvitevach takych vynikajacich
osobnosti, ako boli v minulosti Leonid
CiZik, klavirista Nikola] Levinovsky so
skupinou Allegro, skupina Arzenal, a

hlavne po  strhujicom minuloroénom
umele wum vykone Tria Viadeslava Gao
nelina nemohol Radar bratislavskych
navitevnikov plne uspokojif a jeho pre

zentdcia zostala v prvoplanove| rovine
zruéného profesionalneho podania

Dramaturgicki koncepciu pestrostt a

rozmanitosti BDD potvrdzuji tieZ tra
ditnejSie orientované dZezové Z¥riedla. V
tomto roku sa stal ich predstavitefom
taliansky orchester Perugia big band s
repertodrom dominujacim skladbami
~swingovej éry“ a so spevédtkou Lallon
Moriniovou, ktord uviedla skladby ], Ker-
na, C. Portera, A. Jobima a daldich auto-
rov. V odliSnom inStrumentdlnom obsa-
deni prezentovala takéto dZezové sme-
rovanie skupina tribkara Henryka Ma-
jewského Swing Session z Polska.’

Po viacndsobnych ndvstevach popred-
ného madarského saxofonistu L. Désa
ako hosta réznych formécii aginkujtcich
v minulosti na BDD, sme mali moZnost
prvy raz spoznat vlastni skupinu Lészlo
Désa Dimenzio. Kompozicie ¢lenov sibo-
ru (L. Dés, R. Szakesky, T. T6th, G. Szen-
de) dali naplno vyznief sOlistickym
schopnostiam jednotlivfch hudobnikov.

Na BDD '86 reprezentovalo Cesk( diZe
zovii scénu Trijo z Prahy, ktorého tvor-
ba je poznamenand spoluprécou s [iFfm
Stivinom a vyjadruje umelecky zamer
prepojenia prvkov véaZnej hudby s ryt-
mickou a improviza&nou dZezovou 3truk-
tarou. Violoncelista Vojtéch Havel s Véc-
lavom Bratrychom (soprdnsaxofén) a
Petrom Chloubom (vibrafén a percus-
sions) potvrdili Zivotaschopnost nastupu-
jacej Ceskej mladej dZezovej generécie.

Dnes 20-roény francuzsky gitarista Bi-
reli Lagrene povaZuje sa za néstupcu
populdrneho Django Reinhardta — uZ
ako 13-roény sa spolupodielal na pri-
prave svojej prvej LP platne Routes To
Django. V sihdasnosti ySak vystupuje s
elektrickou gitarou a vo svojom aZ ekvi
libristicky ladenom prejave vyuZiva aj
priamoc¢iarejsie rockové postupy. V Bra-
tislave u¢inkoval s hrafom na bicich
nastrojoch Serge Bringoltom, AleSom
Charvdtom (basovd gitara) a Jozefom
Sosokom (percussions). Miestami ale vy-
znievali jeho virtubzne prstové pasaZe
samoucelne, ¢omu nepridavala ani po
znatelnd rytmicka rozpacitost A, Char-
vata (v skladbe Ch. Coreu Spain), Bi-
reli Lagrene sa naplno zaskvel v svojom
Blues, ktoré in3pirovalo k dokonalejsie
mu szneniu aj ostatnych ¢&lenov sa-
Loru.

K najpritaZlivej$im momentom BDD
1988 patrilo vystipenie sifasnej ternos-
skej spevéackej hviezdy svetového dZezu.
Bobby McFerrin z USA je skOor hlasovym
experimentdatorom a vyndlezcom meZ ¢is-
to dzezovym spevéakom. Jeho hlas — ako
najprirodzenejsi hudobny néstroj e
pod jeho stdlou kontrolou v o€arujico
podanych basovych polohéach aZz k pisk
favému falzetu. Néastrojom mu je vlast-
né telo, ktorym moduluje hlas a posky-
tuje mu neobyéajné perkusijné moZnosti.
Vytvara dialég farby hlasu a frdzovania.
najrozmanitejdich zvukovych kontrastov

takZe posluch4¢ ma dojem aéinkovania
nlekolkotlenného saboru. Tento velky
improvizédtor so schopnostou vyjadrif pd-
vodny néapev, & uZ ide o detska rie-
kanku alebo mel6diu A. Jobima, Ch. Co-
reu, ¢i Iné hudobné zdroje v bohatSom
a originalnom obsahu, rusf bariéru me-
dzi interpretom a publikom. Jeho vystid-
penie sa stdva akymsi spontdnnym vo-
kdlnym happeningom, na ktorom parti-
cipuje celé ubecenstvo.

Priaznivei formécie Chicka Coreu Re-
turn to Forever poznaju spevacku Floru
Purimovu a jej manZela Airta Moreiru,
hraca na perkusijnych néstrojoch pre-
dovSetkym v savislostiach s vyznamnou
jazz-rockovou  syntézou sedemdesiatych
rokov, Flora Purimovd a Airto Moreira
z Brazilie prisli do Bratislavy s vlast-
nou skupinou (Marcos Silva — klaveso-
vé néstroje, Ricarelo Peixto -— gitara,
Jeff Elliot - tribka, Gary Brown — ba-
sovA gitara, Calso Alberti bicie néa-
stroje), v Ktorej sa najvyraznejsie pre-
sadil vedenim melodickej linie. ako aj
sOlovymi partmi tribkar J. Elliot v sklad-
bach M. Silvua Manuzelita, Brazilian Peop-
le a daldich, Flora Purimové si spolu
ucinkovanie s Ch. Coreom pripomenu
la piesiiou Light as a Feather. Polno¢ny
koncert strhujicich latinskoamerickych
rytmov patril k najexpresivnejsfm zaZit
kom BDD '86 a svojou pOsobivou atmo
stérou | hudobnou presvedéivostou timo-
¢1! podnetnost prenikania juhoameric-
kych rytmickych a melodickych impul-
zov do svetového dZezového vyvoja.

Umeleckym vrcholom tohtoroénych
Bratislavskych dZezovych dni sa stal
koncert skupiny Lester Bowie a Brass
Phantasie z USA. Predstavitel sucasnejf
dZezovej avantgardy L. Bowie a jeho dy-
chovy orchester [Stanton Davis, Rasul
Siddik, Malachi Thompson — tribky, Ste
ve Torne, Frank Lacy —trombOny, Vin
cent Chancey -- lesny roh, Bob Steward

- tuba, Philip Wilson bicie néstroje)
sa prezentovall dZezovou modernou evo
kovaného sveta hudobnej fantazie a pod
mainujiceho indtrumentalneho predvede
nia vyvolavajiceho dojem, Ze ide o hud
bu. majicu o jeden rozmer navyse, Pred-
stavenie ukondéil pridavok s atmosférou
nadsenia a vzdjomného porozumenia
tak, ako je to v dZeze zvykom

BRANISLAV SLYSKO

Cernossky trabkar Lester Bowie

Vietky snimky: V. HAK



STACCATO

@® SLOVENSKA FILHARMONIA V
SEZONE 1986-87. Na tlakovke 27. ok-
tobra 1988 informovali L. Mokry, ria-
ditel SF, A. Rajterovd, dramaturgitka
SF a ]. Revallo, umelecky vedici Ko-
mornej opery o umelecko-dramatur-
gick¥ch plénoch na nastévajicu sezo-
nu 1986-87., Podobne ako po minulé
roky v dramaturgii sa zohladiinja v§-
znamné kult@rnopolitické vyrofia a
udalosti (Medzindrodny rok miern, ju-
bilea F. Liszta, D. Sostakovita a pod.).
Uskutotni sa 23 koncertov abonent-
ného cyklu A, 29 koncertov v rédmci
cyklu B, 7 abonentnych cyklov Kon-
certov pre zdvody C—D, 7 koncertov
v cykle K — Koncerty pre Kruh pria-
telov SF, 7 koncertov sitasnej hudby
cyklu SH, okrem toho SF absolvuje
koncerty v Dome umenia v Piedia-
noch .a dalfie koncerty mimo abo-
nentn§ch cyklov, SF otvorila sezénu
dvojicou abonentnfch koncertov 30. a
31. X. 1986. Na koncertoch privitame
okrem poprednfch domécich aj v§-
znamn¥ch zahranifnfch umelcov
(skladatela a dirigenta v jednej oso-
be K. Pendereckého, dalej S. Palma,
K. Aru, ]. Conlona, C. Abbada s MI4-
de¥nickym orchestrom G. Mahlera
atd.). Ddlefité miesto sa v drama-
turgii venovalo siasnej slovenskej
tvarbe, ako aj uvAdzaniu noviniek
slovenskej literatiiry (premiéry diel
L. Burlasa, V. Kubiku, I. Hrufovské-
ho, 1. Zeljenku, ]. Benea). Kfm v
cykle K sa ambitus koncertov roz¥i-
ruje smerom k dielam starfch maj-
strov, novovytvoreny cyklus SH bude
prezentovat v§znamné hodnoty hudby
20. storotia, a to tak svetovej ako
domécej proveniencie. Pri Slovenskej
filharménii zatala pdsobif od 1.sep-
tembra t. r. Komornd opera, ktorej
umeleckd Einnost sa viak naplno pre-
javi a¥ v druhej polovici sezény. V
siizasnosti sa zafina pripravovaf scé-
nick§y projekt Premeny, obsahujici
fragmenty diel od Glucka po siias-
ni hudbu. V rdmei Slovenskej filhar-
ménie ako inStitGcie vyvija bohatd
tinnost okrem symfonického orches-
tra SF dalfich devidf telies a sedem
sblistov SF. Z nich Slovensky filhar-
monicky zbor si pripomina v tejto
sezone dvojité jubileum, a to 40, v§-
rotie zaloXenia a 30. vfrotie zatlene-
nia do SF.

@ SPOMIENKOVY VECER pri pri-
leZitosti nedoZitych 90. narodenin hu-
dobného skladatela prof. Stefana Né-
metha-Samorinskeho usporiadala diia
30. 9. 1986 Ludovad ¥kola umenia v
Samerine. ZGastnili sa na-iiom vedi-

ci stranicki a kultrni predstavitelia-

Dunajskostredského okresu ]. GaZpa-
rik, E. Domsitz a L. Presinszky a pri-
buzni skladatela nér. um. L. Slovék
a K. Magélova. Pozvanie prijali aj by-
vali ¥iaci prof. Samorinskeho peda-
gogitka VSMU H. Gafforovd a muzi-
kolég dr. R. Rybari&, CSe., ktori spolu
s riaditelkou LSU H. Hudekovou pred-
stavili pritomnym Zivot, pedagogické
posobenie a dielo skladatela. V kul-
tirnom programe odzneli skladby z
tvorby S. Németha-Samorinskeho v
troch okruhoch, Slavnostn§y veler
otvorili ¥iaci LSU s drobnymi klavir-
nymi skladbami z cyklu Maly zatia-
totnik. Po vystpenf{ dr. R. Rybarita,
ktor§ si s Gctou a dprimnosfou pri-
pomenul umelecké nézory a pedago-
gické vlastnosti svojho utitela, za-

zneli z magnetofénového zéznamu
Giryvky troch skladieb: symfonickej
bésne Brezy, Slatikového kvarteta

8 mol a Siestich skladieb na slové
E. Adyho, Na zdver zahrala H. Gaf-
forové sugestivne autorove Toccaty a
fagy, potom si pritomni prezreli pa-
métné izbu 8. Németha-Samorinskeho,
ktord je v budove LSU verejnosti pri-
stupnd denne od 13. do 17. hodiny.
e

@® ZA PROFESOROM I. H. smls'bl-
KOM. V oktdbrovych diioch tohto ro-
ku si utitelia i Ziaci Konzervatoria
v Kosiciach pripomenuli 35-ro&nd
existencin tejto inititdcie. Zasl. ué.
prof. Ignic Hynek Subtik v¥ak u¥
nemohol v kruhu svojich kolegov a
vdaénych Ziakov zaspominat na svo-
ju 35-rotna umelecka &innost a 28-
rotnt pedagogicka précu. Po faZkej
chorobe zomrel v KoSiciach 12. ok-
tébra 1986 (nar. 8. januéra 1910). Zi-
vot prof. I. H. SubZika, absolventa
Majstrovskej Skoly v Prahe, bol pes-
trym Zivotom muzikanta, v ktorom
sa sndbila bohatd umeleck& ¢Einnost
(koncertny majster Olomouckej fil-
harménie, tlen Orchestra 5. méja v
Prahe, &len orchestra Cs. rozhlasu
v Kodiciach, koncertnd &innost huslo-
vého sdlistu) s vychovou mladého do-
rastu (Hudobné £kola v Zerotine, Olo-
mouci, Dvo¥e Kréilovém, Trutnove,
Gottwaldove, Prostéjove a od roku
1960 na Konzervatoriu v KoSiciach).
Tdto vzacna symbidza vykonného
umelca a zanieteného pedagéga pri-
niesla aj primerand bohatd drodu.
Vdaéni Ziaci si s laskou a fdctou spo-
minaji na svojho uditela, kolegovia
na svojho spolupracovnika, na dobré-
ho Eloveka. mp —

ObItibend a zndma celoStdtna
stitaZ 0O cenu Beethovenovho
Hradca pre mladgch hudobni-
kov — Ziakov LSU, konzervat6-
rii, vysokych 3k&l, ale aj sa-
kromne 3tudujicich — vstipila
tohto roku do jubilejného 25.
roénfka (15.—21, jala 1986). V
krdsnom prostredi zdmku v
Hradci nad Moravici, ktory
svojho tasu hostil tak vyznam-
nych skladatelov, akymi boli
L. v. Beethoven a F. Liszt,
usporadiva sa kaZdorotne si-
faZ, a to striedavo v rdznych
odboroch. Prvy rok sa sifaZilo
v odbore klavir, rovhako ako v
poslednom jubilejnom ro&niku.
SataZ vypisuje Okresné stredis-
ko 3tdtnej pamiatkovej starost-
livosti a ochrany prirody Opa-
va so sfdlom v Hradci nad Mo-
ravici a Cesky hudobny fond v
Prahe. Z4a5titu nad stifaZou pre-
berd rada Severomoravského
KNV v Ostrave, Ministerstvo
kultary CSR, ONV v Opave, ako
aj Slovensky hudobny fond v
Bratislave.

KaZdy rofnik sitaZe otvéra
sldvnostny koncert. Na tohto-
roénom otvdracom koncerte sa
pri prileZitosti jubilea odovzdéa-
vali ¢estné uznania tym, o sa
zasliZili o rozvoj sifaZe, a zé-
roveii sa predstavili dspe3ni a-
¢astnici predchédzajiceho roé-
nika sifaZe. Vrcholom bolo vy-
stipenie lauredtov minulych
safaZi. SSR na filom s dspechom
reprezentoval Tibor Kovat :z
bratislavského konzervatoria,
ktor¢y sa na poslednej huslovej
sifaZi stal nositelom 1. ceny
(klavirny part hral ped. M. Va-
rinsky). Koncert sa te3il mimo-
riadnemu zdujmu névStevnikov
ze Sirokého okolia.

Zo skromnych pocéiatkov tr-
pezlivou précou a nadienim
vietkych organizatorov vznikla
vyznamnéd kultirna udalost ce-
lostatneho vyznamu. Sporadic-
ky sa na nej zafastiiuji aj kan-
didéti zo zahrani&ia. Svoju pr-
vi zahraniéni cenu ziskal tu
napr, polsky klavirista Zimmer-
mann, neskorsi ldauredt Chopi-
novej sifaZe a dnes zndmy sve-
tovy klavirista. V priebehu ro-
kov sa sifaZ vykrystalizovala
na trojkolovi podla *vekovych
kategorif: 1. kategbria do 18 ro-
- kov, II. kategéria od 18 do 21
rokov, III, kategbria od 21 do
30 rokov. Zwvldstnosfou stitaZe
— v snahe o absoldtnu objek-
tivnost — je prvé kolo, v kto-
rom sa hraji len uréené povin-
né skladby, prifom porota je
za plentou.

V tomto roku sifaXili Ziaci
zo v3etkych konzervatorif a vy-
sokych 35k61 naSej republiky.
Siddasne boli pritomnf ako po-
zorovatelia aj dal3f Ziaci a mno-
hi pedagbgovia, o je velmi
prospeiné a pouéné a malo by
sa &n mnajviac podporovat zo
strany vedenia 3kOl.

Napriek tomu, %e faZiskom
sutaZného programu sa Bee-
thovenove skladby, v kaZdej
kateg6rii sa hraji aj diela F.
Liszta, skladatelov 20. storofia
a satasnd Ceskd a slovensk4
tvorba. V zdveretnom kole naj-
vySiej kategbrie sa interpretu-
je vidy jeden z Beethoveno-

CeloStatna siftaz
0 cenu Beethovenovho Hradeca

vych koncertov s orchestrom.

V tomto roku sa podujatia
zifastnil pomerne vysoky po-
et sidfaZiacich (spolu 56 kla-
viristov). Celkove bola velmi
dobra droveil, najmid v najvys-
Sej kategOrii. V kaZdej katego-
rii sa viak objavili perspektiv-
ne talenty. I ked nemoZno viet-
kych vymenovat, spomeniem
aspoil tych, o ktorgch pravde-
podobne e3te pofujeme: si to

Peter Jifikovsk§ (Praha), Ro-
man Fri¢ (Teplice), Jan Cech
(Praha), Renata Lichnovskéa

(Ostrava), Toméa# Tvaroch (Pra-
ha) a profesiondlne najvyspe-
lejSia Kvétoslava Zumérova,
adpirantka AMU v Prahe. Slo-
venski tdc¢astnici boli v porov-
nani s feskymi pofetne v men-
Sine. Ziskali v3ak tieZ ocene-
nia, menovite Ceny SHF za naj-
lepdiu interpretdciu stucasnej
slovenskej skladby. Sd to Alena
Jand&kovd, Rudolf Kebuszek,
Miroslav Kroupa z Konzervato-
ria v Bratislave. Rudolfovi Ke-
buszekovi udelili aj destné
uznanie v II. kategorii.

Treba s radostou kvitovat, Ze
celkovd organizdcia a priebeh
stifaZe boli na vynikajacej a-
rovni. Mimoriadnu podporu a
dprimny vzfah v3etkych verej-
nych d&initelov bolo citif na
kaZdom kroku, ¢o tieZ patrilo
k dspesnym aktivam sifaZe,

Cerstvé skidsenosti z takych-
to sifaZi oplitovne dévaja pod-
net na tvahu, aby sa podobné
stifaZné f6rum vytvorilo aj na
Slovensku. Kym v Cechdch uZ
roky okrem Beethovenovej si-
faZe existuji aj daldie celo3tat-
ne siitaZe, napr. Smetanova ale-
bo Chopinova, na Slovensku,
#ial, nemé&me Ziadnu in3tru-
mentdlnu celodtdtnu sifaZz pre
mladych adeptov umenia. Bolo
by potrebné na kompetentnych
miestach pouvaovat o otdzke
ndplne a tematiky sidtaZf, ved
nasa hudobné tradfcia a safas-
nost poskytuji na to dostatok
moZnost{.

Pri prfleZitosti 25-ro¢ného ju- '

bilea stfaZe O cenu Beethove-
novho Hradca konala sa dia
26. jala 1986 vedeckd konferen-
cia, ktorej predsedal dr. I.
Mérka, pedagbég Konzervatbria
v Ostrave a JAMU v Brne. Od-
zneli referédty, tykajice sa sa-
motnej sidfaZe (M. Stenclové,
J. Vratislavsk¢, K. BoZenek, R.
Melmuka, ]. Sochor, |. Pragant),
ako aj osobnosti L. v. Beetho-
vena a jeho tvorby (I. Mérka,
R. Pe¢man, M. Malura). V dis-
kusii sa hovorilo o v¢zname
sifaZe, fjej doterajSom v¢voii,
ale aj o perspektivach. ZdoOraz-
nil sa fakt, e treba stavat na
doterajdich tradicidch, no si-
tasne sa treba vyvarovaf stag-
nécie, prifom sa vyslovilo via-
cero ndvrhov a podnetov, ty-
kajacich sa budicich jubilef L.
v. Beethovena (160. vyrolie
umrtia v r. 1987 a 220. vyrotie
narodenia r. 1990). Ospe¥né vy-
znenie vedeckej konferencie
potvrdila tak vybornd drovei
referdtov i diskusie, ako aj hoj-
né ucast pritomnych.

EVA PAPPOVA
JAN PRAGANT

V' Prahe podpisali 29. oktébra 1986 predseda UV SZM |[aroslav
Jenerdl a predseda Zvizu Ceskoslovenskiych skladatelov dr. Zden-
ko Novdéek, CSc., prvg dohodu o spoluprdci. V dohode sa odpo-
rada, aby obe institacie Gzko spolupracovali pri priprave umelec-
kych sataZi, pri vyhladdvani vgrazngeh hudobngch talentov a pri
rozvojt kultdrneho Zivota mladej generdcie. Obe strany sa zavd-
zuja, Ze uplatnia vietky svoje moZnosti, aby dohoda prospela na-
Sej hudobnej vzdelanosti a tak sa zvySila Groveri hudobnokul-
tarneho Zivota mladgch. Predpokladd sa, %e obaja partneri budi
obsah zmluvy pravidelne kontrolovat a skoro sa prejavi jej plat-

nosft,

Snimka: E. Fafek

Sviatky piesni - Olomouc 1386

Hudobné festivaly si pre nds akymisi sldvnostnymi okamihmi
v slede kaZdodenného hudobného diania. Z pohladu usporiadate
Ifov a umeleckych hosti ide zasa o vyvrcholenie dlhodobych pri-
prav, pred zrakom nezainteresovaného divdka spravidla skrytych,
Takto moZno chépaf i 15, ro¥nik Festivalu detskfch spevéckych
zhorov Sviatky piesni, ktory sa v diioch 4.—7. septembra t. r.
konal v Olomouci. Hlavné festivalové koncerty patrill rozhlaso-
vym zborom OIRT (ZSSR, NDR, BLR, RSR, Praha a Bratislava)
a boli kabinetnou ukdZkou spevdckych $kél, interpretaénych pri-
stupov i dramaturgickych akcentov, nesticich v sebe neraz znad-
na davku taktiky a diplomacie. A tak porovndvat jednotlivé vy-
kony by bolo manajvys vdgne (nakoniec to ani mebolo cielom fes-

tivalu).

Okrem uvedengch rozhlasovych zborov mali ndvstevnici koncer-
tov moZnosf pofut vyborné vystipenia Olomouckej Campanelly,
Severdtka z Liberca a sympaticky Kvitek z Loun. Zvlast pritaZ-
livy bol koncert prvych dvoch v prekrdsnom gotickom chrédme
sv. Morica, zostaveny prevaZne zo sakrdlnej hudby. Za zlaty kli-
niec festivalu [napriek poznamke venovanej poradiu) moZno jed-
noznatne oznacit vystipenie finskeho $kolského zboru Vox aurea
z Jyviliskyle. Muzikalita mladych Finov, dramaturgia koncertu a
v neposlednom rade javiskovy prejav i’ fluidum, ktoré pofas kon-
certu 3frili, bolo ¥kolou nielen pre divdkov a &lenov ostatnych
zborov, ale i odbornikov. Preto miet divu, Ze ,Fimi“ sa sklofiovali
v ka%dej ,zasvitenej debate" a nepochybne eite i dnes mnohym
(dirigentom) medaji spaf. Nefudo, ved pre vi&Sinu ufastnikov
znamenali aZ prili§ otvorend konfrontéciu.

Stéasfou festivalu bola i Prehliadka vitaznych skladieb sklada-

telskej sitaZe Olomouc —

Jirkov 1985, z ktorej si spomedzi

ingch (]. Pode3va, J. Ceremuga a I. Hurnik) odniesol cenui A. Ze-

manovsky.

V rdmci festivalu sa konal i semindr so znatne Sirokou témou
Ludovéd piesefi a detsky zborovy spev, pracovne rozdelenou do
troch oblasti: Uloha piesne vo vyvoji narodnych hudobnych kul-
tar, Iudovd pieseii v hudobnej tvorbe a interpretdcii a Detsky
piesiiovy folklér — prostriedok estetickej vychovy. Zial, drovei
i obsah vi#csiny referdtov ma dostatofne nepresved€ili o tom,
Ze dcéastnici (posluchédi) odchadzali s pocitom obohatenia v da-
nej oblasti. Tato skutofnost sa konStatovala i v zdverefnej krat-
kej diskusii, ktord v konetnom dosledku bola najzaujimavejSou
(3koda, Ze i najkratSou) tasfou semindra. Druhy seminér s medzi-
nédrodnou Gfastou — Semindr zdstupcov rozhlasovych 3tadif —
s témou Ako sa prezentuje Iudovd pieseil v rozhlasovom vysie-
lanf (pre deti a mlddeZ — pozn. autora) bol z nepochopiteInych
dovodov ignorovany organizatormi i udastnikmi predoslého, a to
i napriek tomu, Ze s danou problematikou tzko kore3pondoval
a konal sa bezprostredne po fiom. A tak obe akcie vyzneli viac-
menej ako nezodpovedand otdzka ,ako dalej“, ktord sa podari —
ako difame — usporiadatelom do budiceho ro&nika vyriesif.
Napriek uvedenym vyhraddm treba olomoucky festival povaZovat
vo vSetkych smeroch za doOleZity impulz do celorofnej ¢innosti
v oblasti prace s detskymi spevdckymi zbormi, a tak je treba
v plnej miere ocenit prdcu vSetkych tych, ktori sa podielali na

jeho priprave.

JURA] DOSA

Rozhlasovy

Medzindrodny deil hudby, kto-
ry uréilo UNESCO na 1. okto-
ber, sa v kandloch wvysielania
Cs. rozhlasu na Slovensku pre-
tavil do mnohorakych a péso-
bivgeh podéb. Z mnoistva roz
manitgeh programovgch typov,
ddvajacich vo svojom dramatur-
gickom tvare obraz o koncepé-
nej prdei Hlavnej redakcie hu-
dobného vysielania, vyndra sa
novy typ, o ktorom je potreb-
né zmienit sa trochu podrob
nejsie. Ide o rozhlasovid ,po-
poluSku® v budtcnosti pripra.
vovaného cyklu hudobngch pro-
gramov, ktoré sa budi vysie-
lat priamo z tzv. kompaktngch
platni, teda fjedného z najnov-

Sich nositov hudobngech kon-
zery. Po prekonani mnohora
kygch askall i teoretickych zdd
vodnent, resp. pochybnosti o
zbytoénosti tohto smerovania

sa ukazuje, t¢ naznacend cesta

zapisnik

vedie vpred. Cim je toti? kva-
litnej3i zdroj informdecii na
vstupnom kandli, teda na roz
hlasovom vysieladi, tym je lep-
5t vgsledok — aj ked nie vy-
slovne v priamej amere — u
posluchdéa na domdeom rozhla-
sovom prifimaéi. Za prvou re-
ldciou pripravenou z produk-
cie vydavatelstiev OPUS (]Jand-
dek: 1. slaéikové kvarteto v po
dani Trdvnifkovho kvarteta) a
SUPRAPHON (Dvordk: 6. sym-
fénia s Vdclavom Neumannom
a Ceskou filharméniou) by ma-
li nasledovat i daldie. Pravda,
Sirka dramaturgického zdberu i
jeho rozsah budi zdvisiet od
takyehto faktorov, na ktoré Cs.
rozhlas nemd priamy dosah. Je

nesporné, Ze ndstup digitdlnef
Lery“, teda zdznam realizova
ny digitdlnou cestou v spojitos
ti s moZnosfou konzervovania
tychteo zdznamov na novgceh

kompaktngch nosiéoch, pred-
stavuje aspoil taky ndrast kva
lity, ako bol prechod od kla-
sickyeh platni na dlhotrvajice,
resp. vystriedanie monofénneho
zdznamu stereofénnym. Je sice
pravdou, Ze vo svete uZ vletky
vidsie gramovydavatelstvd rea-
lizuja svoje nahrdvky digitdl-
nou formou, &o obzvldst plati
pri nahrdvkach operngch kom-
pletov, v mensej miere fe toto
pravidlom u rozhlasovijch spo-
loénosti. ObzvldSt je potesitel-
né, #e Cs. rozhlas v Bratislave
v priebehu niekolkijjch mesia-
cov obdrii takéto moderné zd-
znamové zariadenie. VyuZivat
sa bude v prvom rade na zd-
znamy produkcie symfonickej a
opernej hudby, t. j. iba Cast
vgrobnej produkcie bude za-
znamenand touto modernou
metddou. Z doteraj§ich skise-
nosti, ktoré sa nadobudli pri
koproduké&nej spoluprdci s hu-
dobngm vydavatelstvoom OPUS
—~ posledne pri realizdeli oper-
néhe kompletu Ndmesatnd od
V. Bellinthe ~, je zrejmé, Ze

zdznamy budd kvalitnejSie, bez
skreslenia, so zvdéSengm ambi
tom dynamického rozpdtia, lep
3im odstupom (nahrdvky bude
menej rusit sprievodny Sum pd-
su) a pod. Ak by mal byf v
teoretickej rovine rudivy faktor,
tak iba z vonkaj$ieho prostre
dia, mimo koncertnej sdly, pri
padne $tadia.

V kritickej analjze, kKtord vy-
§la predneddvnom v &asopise
Stereoplay v shvislosti s hod
notenim produkcie prvej stovky
digitdlnych nahrdvok réznych
Zdnrov a proveniencii, sakon
Statovalo, Ze je absolitny ne-
dostatok  koncertngch 3tadii,
ktoré by vyhovovali prisnym
normdm pri realizdcii zdzna
mov digitdlnou formou. Nové
bratislavské Stadia Cs. rozhla
su na Mygtnej ulici & 1 aZ na
malé nedostatky tgmto nor
mdm zodpovedaji. Diafajme, %e
vysledky najnovSej techniky v
plnej Sirke poméiu samotnému
Sfreniu umenia v jeho najéls
tejSej podobe.

ONDRE] SUHAJDA'



KONFRONTACIE

VI 2. VYKLADACSKA ULOHA INTERPRETACIE

(Dokon&enie z & 20/1986 HZ)

Ukazuje sa, Ze kaZdd zmena v pohladoch na Stylovost
je sprevéddzand nejakou zmenou kompozi&nej techniky,
&o mé zdkonity dopad na interpretéciu, a to vd&Smi neZ
sporadické snahy dovoldvajice sa historickej vernosti.
I v interpretdcii teda dochddza k zmen&m slohu, resp.
k zmendm slohovych & 3tylovych v¢kladov. Reprezen-
tantmi novorodiaceho sa interpretaného modernizmu
boli také osobnosti ako napr. Bruno Walter, Yehudi Me-
nuhin, Dinu Lipatti, Arthur Rubinstein, Pablo Casals
a dal3i. Tito umelci ,neprepadli extrémom moOdnej 5t§-
lovej orientdcie, ale v pravom slova zmysle postavili
zéklady toho, €o dnes povaZujeme za presveddivy vy-
klad 3tylového pofiatia od barokovej hudby poénic aZ
po sadasnosf. Treba povedat, Ze zésluhou novej inter-
pretaénej viny sa v plnom rozsahu rewidovali velké
citové vykyvy, dotykajice sa agogiky a dynamiky. Je
zrejmé, Ze | chépanie tempa v rdmci agogickych zmien
sa znafne menilo. Azda najnédpadnejSie boli lokélne vy-
kyvy vo frdzach, lebo predovietkym tieto vnéasall do po-
dania silné citové kolisanie, a% afektovanie. Moderné
interpretatné podanie pracuje s vyrazovymi prostriedka-
mi na v#csich plochdch a kladie dfraz predovietkym
na stavbu celku. Tu funguje ako velmi silny faktor i
zjednocujica schopnost tempa. S agogickymi zmenami
sa zaobchddza opatrnejSie, v kantilénach sa tieZ ne-
preferuji tak silné agogické a dynamické vykyvy. V de-
tailnfch dynamickych odtieifioch sa sprecizovalo najmi
tiefiovanie akcentov a marébanie s farebnosfou. Najm#
v tomto smere vyvoj za poslednych pHtdesiat rokov
smeroval k neustdlemu zuslachtovaniu.

KaZd4 spolofnost hladd v umeleckom diele nielen
autora a jeha dobu, ale tie seba samu. Konitatovali
sme, #e historicky vernd interpretdciu nemoZno v star-
8ich skladbédch vlastne realizovat, lebo ich pdvodnd in-
terpretatni autentickost, t. j. 3tylovd pdvodnost si ne-
moZeme overif. Ukazuje sa teda, ¥e ddslednd snaha po
nej je nakoniec zbyto&néd. Vidime to najlepsie v spome-
mnutych autorskych mahrévkach.

Vyvstdva v3ak dalSia otdzka: Ako je to s autorom?
Nie je nd3 pohlad na otdzku 3tylovosti potieranim auto-
rove{ predstavy o jeho. vlastnom diele? Nie je autor
pre vykonného umelca mieffm bezvyznamnym? IsteZe
nie. KaZdé hodnotné umelecké dielo m& mnoZstvo roz-
manitych rysov. Vykonny umelec moZe, prirodzene, nie-
ktoré rysy zdoraznit a miektoré zatladit do uzadia. Iny-
mi slovami — samotné dielo je akousi zdsobnicou roz-

manitych moZnosti, z ktorych si vfkonny umelec vybera.
Autor moZe byt videny z roznych pohladov, z rdznych
strdn, a to vidy legitimnym spOsobom. Nika sa prirov-
nanie s krajinou; jej tvarnost sa meni podla toho, ako
je osvetlend, a tym sa men{ i nédlada, ktorti pohlad na
krajinu vyvoldva. Milovnici prirody tieto premeny dobre
poznaji. Co sa tyka vHzby interpretdcie na uré&itd spo-
lo¢nost — tento jav vykonni umelai chdpu v#&sinou in-
Stinktivne, Niektor{ velk{ umelci si tieto vdzby hlboko
uvedomujd, napriklad W. Kempf povedal raz v €ldnku
o interpretdcii Beethovenovych diel: ,,S Beethovenom je
to ako s evanjeliom., KaZdému storo¢iu sa meprihovéra
rovnako, ale ka%d4 doba si z neho vyberd préave tie my$-

_ lienky, ¢o ddvaju odpoved na otédzky, na ktoré sa hla-

déd odpoved. Podstata nemennej a vefnej hodnoty Bee-
thovena je prdve v tom, Ze je v hom tolko bohatstva
a pravd, Ze sa musia prihovérat kaZdej dobe a kaZdému,
kto je pristupny tieto pravdy vnimat. PretoZe v3ak tieto
kladené pravdy s v roznych dobach rézne, meni sa iin-

- terpretaény vyklad Beethovenovho diela. Co bolo teda

presved&ivou, alebo ak chcete, 5tflovou interpretdciou
trebdrs pred 50 rokmi alebo pred 100 rokmi, nebude
asi Stylovou interpretdciou dnes.“ W. Kempf dalej dod4-
va, Ze tieto aktualiza&né premeny nevznikaji zémerne,
ale celkom prirodzene a nevedomky, pretoZe i Zivot
okolo nés sa neustdle meni a menime sa i my.

Napriek tomu si e3te stdle umelci, ktori tdto ,vy-
kladadski“ funkciu interpretovi zdsadne upieraji a do-
mnievaji sa, Ze v kaZdej skladbe je zakliaty raz a na-
vZdy idedlny spOsob jej predvedenia, ¢iZe interpretovou
tilohou nie je ni¢ iné, ako tento spdsob objavit. Omyl,
s ktorym sa tu stretdvame, mé, pochopiteIne, svoju pri-
¢inu. Interpret sa mdZe do diela vZit tak intenzivne a je-
ho predstava o stvdrnenf sa modZe s takou silou pre-
mietnut do- diela, ¥e umelec stratf kritickd schopnost
uvedomif si, o do mej sdm vklad4. Vo vedom! interpre-
ta vznikd potom domnienka, e v podstate nerobf nif
iné, len odhaluje pravé znenie diela, o je dévodom
pre nezné3anlivy posto] k inym spdsobom predvedenia.

I v dramatickom umen{ st interpretatné premeny dév-
no zndme a medzi divadelnymi praktikmi i teoretikmi sa
prijimaja ako samozrejmosf. KaZdy &inoherny reZisér
dobre vie, Ze jeho dlohou nie je realizovat Shakespeara
tak, ako sa hrdval v dobe alZbetinskej, ale tak, aby
predstavenie malo &o povedat dne3nej spolo&nosti.
V kaZdej dobe a v istom spolofenskom prostredf vznika
urdity reprodukény sloh, ktor§ sa po nejakom &ase viije
ako tradicia. Ndvyk na takyto vyklad je potom natolko
silny, Ze ak sa rodi po fase novy sloh, novy pristup
pripadd tu niekomu ako memiestne porudovanie tzv. pra-
vého autorského ducha diela. U nés sa tychto otdzok
dotkol Z. Nejedly vo svojej stati Umenie staré a nové,
kde hovori: ,NesmrteInost umeleckého diela nie je v
akejsi nemennej dokonalosti, ale v schopnosti prerodu

stdle nového a nového obnovovania. To je tajomstvo
Shakespeara, Bacha, Mozarta a v3etkého, &o je v umeni
nesmrtelné. Zale?i v3ak i ma tom, o dokédZe dne3ok
pre seba z tychto hodndt vytaZif. Lebo vidy pride nie-
kto, kto svojou tvorivosftou nanovo oZivi minulost, a to
v’ takej miere, Ze to ani netuiime.” Z uvedeného citdtu
Z. Nejedlého je zrejmé, Ze vykonné umenie moéZe hrat
i objavnd dlohu. Umelecké dielo sa meraz pripodobiiuje
diefatu, ktoré opustilo svoj otcovsky dom. Je schopné
sa dalej vyvijat a ziskavat nové vyznamové hodnoty. Do
Zivota uvrhnuté Zivé dielo presahuje totiZ zdémer svojho
pdvodcu a obsahuje viac neZ to, o autor do neho vedo-
me vloZil. Je to vyZarovanie, ohlas v réznych storotiach
a epochéach. Ukazuje sa teda, Ze umelecké dielo sa neu-
stdle prispdsobuje jednotlivym dob&m. LenZe tédto viac-
vyznamovost mé svoje Gskalia 1 radosti. -
Skisme sa zadivat na tvorbu J. S. Bacha tak, aby sme
v fiom nasli dokonald viacvyznamovost v chédpani diato-
nického a chromatického pOdorysu. Skidsme sa zame-
rat na postihnutie toho, ako vrastd diatonika do chro-
matiky a opatne, Uvedomenie si tohto momentu mobZe v
podstatnej miere posunit nas interpretatny vyklad. Ale-
bo zoberme si Beethovenovu Pastordlnu symf6niu, kde
vietko evokuje prirodnd scenériu. Nie je to za&latok pro-
gramovej hudby, symfonickej bdsne v dokonalom kla-
sickom riachu? Ved sam Beethoven povedal, Ze chce
zobrazit ducha prirody a dedinského sveta — a pritom
neustrnit vo zvukomalbe. Tento viacvfznamovy pri-
stup sa netyka len Pastorédlnej symfOnie, ale samotného
Beethovena, ktorého moZe interpret chédpat ako posled-
ného klasika a zéroveii ako prvého romantika; a to sd
momenty, ktoré méZu v rukéch velkého interpreta zo-
hrat objavni dlohu. Ved Beethovenom prdve tak ako
]. S. Bachom sa zalalo a zéroveii i kon&ilo jedno velké
obdobie. Obaja st syntetikmi a zé&roveii anticipuja dal3f
vyvo] hudby. Obrovskd viacvyznamovost citit tie¥ v hud-
be romantikov — v oscildcii medzi dur a mol, v ¢lenent
tondlnych, modédlnych a chromatickych pédsiem,v zdvrat-
nych moduldcidch Berlioza, Schumanna & Schuberta,
nehovoriac ani o novom metro-rytmickom &lenenf pul-
zécie hudby. Uvedomujeme si napriklad také fakty, Ze
Berliozova Fantastickd symfénia vznikla 3 roky po Bee-
thovenovej smrti? M0Ze tdto skutofnost vrhndt novy in-
terpretadny vyklad na neskoré Beethovenovo dielo alebo
na Berliozovu Fantasticki symf6niu? Myslim si, Ze é&no.
Chyba je len v tom, Ze zatial po strdnke interpreta&nej
nevyzneli naplno velké sidvislosti medzi Beethovenom
a Berliozom, a to nielen gemera&né, ale i duchovno-tvo-
rivé. Spomeiime e3te Wagnerovu hudbu — td vefnd
viacvgznamovd hru s funkénou harmoéniou, to neustédle
oddalovanie a transforméciu toho, &0 by malo alebo —
lep3ie povedané — mohlo nasledovat. A to sme pre-
dostreli len niekolko myS$lienok o vztahu a vzdjomnej
podmienenosti medzi dielom a jeho interpretéciou.
IGOR BERGER

40 ROKOV SLOVENSKEHO FILHARMONICKEHO ZBORU

Okrdhle jubiled si vZdy pri-
leZitostou na bilancovamie: po-
zastavme sa 2z tohto pohladu
pri  &innosti SLOVENSKEHO
FILHARMONICKEHO ZBORU —
nédsho prvého profesiondlneho
a dnes uZ reprezentativneho
zborového telesa, ktorého 40.
vyrofie zaloZenia si préve pri-
pominame,

Na potiatku bola iniciativa
skupiny spevédkov, nad3enych
pre profesiondlne pestovanie
zborového spevu, ktorf pod ve-
denim Ladislava Slovdka zalo-
#ili v roku 1946 Mie3any zbor
Ceskoslovenského rozhlasu. Bo-
lo to v obdobi zésadnych kva-
litativnych premien celej nasej
spolotnosti, v obdobf in3titucio-
nalizécie profesionélnej zdklad-
ne aj hudobnej kultary. UZ sa-
motny potin — zaloZif profe-
siondlne zborové teleso na
predtym pomerne vysoko rozvi-
nutom amatérskom zéklade —
déaval tu¥it, Ze pbjde o prevrat-
ni, ale zéroveri aj namdhavi
priekopnicku précu. Konkuren-
cia vyspelych amatérskych zbo-
rovych telies nebola a ani dnes
eSte nie je (napriek uZ abso-
litne rozvinutému profesiona-
lizmu telesa) zanedbatelnd; v
&ase jeho =zaloZenia a v pr-
vych rokoch pbsobenia bolo tre-
ba preklenif mnohé umelecké
a kadrové problémy, stvisiace
s profilovanim &innosti zboru.
Systematickd prdca  prvého
zbormajstra telesa nér. um. L.
Slovédka priniesla svoje ovocie:
2. novembra 1947 sa uskuto&ni-
lo prvé vystipenie zboru —
pod taktovkou dr. L. Rajtera
spoluii&inkoval so SOCR-om v
Bratislave vo Verdiho Rekviem.
Od r. 1948 sa datuji dnes uZ
takmer nespodetné spoluiéin-
kovania zboru s inymi orches-
trdlnymi telesami: v tom istom
roku — 28. méja — zbor na
festivale PraZska jar predvie-
dol spolofne s Ceskou filhar-
méniou Suchoiiov Zalm zeme
podkarpatskej. Dalej nasledova-
lo Dvofdkovo Rekviem so Slo-
venskou filharméniou (1950) a
niekolko vzacnych prileZitosti
téinkovat pod taktovkou diri-
genta nér. um. Véaclava Tali-
cha pofas jeho trojro&ného pd-
sobenla v Slovenskej filharmo-
nii (predviedli o. i. Beethove-
novu 9. symfb6niu). Sa&asne s
tymito najdbleZitej$imi umelec-
k¢mi polinmi a s postupnou
stabilizdciou &lenskej zdkladne
sa kryStalizovala dramaturgic-
ko-umeleck& orientdcia telesa

— jej taZisko dovtedy spo&iva-
lo na vokélno-symfonickom re-
pertoéri. AZ v septembri 1953
sa zbor predstavil prvym sa-
mostatnym koncertom a cap-
pella, v ktorom pod vedenim
L. Slovdka odznelo o. I. Sosta-
kovitovych Desat poém. V apri-
li 1955 sa spolofne s telesom
predstavil prvy raz novy zbor-
majster Jan Méria Dobrodin-
sk§ — s dielami stargch maj-
strov. Dobrodinského vy3e 20-
rond umeleckd prédca v tele-
se znamenala vyrazny kvalita-
tivny posun. Na zédkladoch svoj-
ho predchodcu (ktor§ napokon
so zborom spolupracoval nada-
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Prochézkom.

lej, neskOr najmi ako &Séfdiri-
gent SF) vybudoval postupne
zrelé teleso, ktoré svojou vzras-
tajicou umeleckou droviiou za-
falo zaznamendvat i prvé za-
hrani¢né uspechy (Krakov —
1959, Rakidsko, Taliansko —
1963). Medzitym pod jeho ume-
leck¢m vedenim institucionélne
pri¢lenili zbor v r. 1957 k Slo-
venskej filharmoénii, k dstavu,
ktory v sifasnosti zdruZuje nie-
kolko telies. Toto pri&lenenie
znamenalo pre zbor vH&3iu sa-
mostatnost ako dovtedy a ur-
&itd umelecktd nezéavislost; v
Dohode medzi riaditelstvami
Cs. rozhlasu a Slovenskej fil-
harménie sa.zdOvodiiuje slova-
mi: ,...aby bola jeho ume-
leckd pracovnd kapacita na
prospech urychleného budova-
nia a pruZnejdieho obhospoda-
rovania umeleckych potrieb na-
rodnej kultdry slovenskej..."
V praxi sa to prejavilo najm#
zmen$enim neproporfnosti me-
dzi $tadiom & cappella a vokél-
no-symfonickej literatdry.
Orientdcia J. M. Dobrodinského
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Slovensky filharmonick§ zbor s hlavnym zbormajstrom Paviom

na néro&nd zborovd Iliterattru
zo stGdasnej domécej skladatel-
skej tvorby (premiérovo uvie-
dol napr. Suchoiiov cyklus mie-
Sanych zborov 0O &loveku, da-
lej Burlasove Zvony, Moyzesove
Trédvnice, Mikulov cyklus Ozy-
vaj sa hora a d.) vhodne ko-
reSpondovala s uvédzanim diel
starych majstrov (Palestrina —
Piesefi piesni; Cena Suprapho-
nu za nahrévku slovenskej vo-
kélnej polyf6énie 17. storofia v
r. 1969) a — prirodzene — so
Stddiom zborov¢ych partov na
vokédlno-symfonické, resp. vo-
kélno-operné spoludZinkovanie
telesa. Tieto okruhy nadalej

Snimka: Z. Mina&ova

tvorili a dodnes tvoria {faZis-
kovii dominantu é&innosti Slo-
venského filharmonického zbo-
ru. Dve vyznamné ocenenia za
dovtedajSiu umeleckd prdcu si
zbor pripisal na svoie konto v
tejto etape &innosti: v r. 1969
mu udelil prezident republiky,
arméadny generdl L. Svoboda
Statnu cenu Kl Gottwalda s
¢estnym titulom lauredta za
interpretéciu orat6rif A. Honeg-
gera Jana z Arcu na hranici a
Kr4dl David; v r. 1974 ziskal
SFZ, jeho zbormaijster ]. M.
Dobrodinsky (spolotne s or-
chestrom SF, dirigentom ], Fe-
rencsikom a madarskymi s6lis-
tami) vyznamenanie Grand Prix
du Disque Paris za gramoféno-
vii nahrdvku Legendy o sv. AlZ-
bete od F. Liszta, ktord reali-
zovala madarskd spolo&nost
Hungaroton. Bola to prvéa
Grand Prix pre slovenské kom-
certné umenie vdbec.

Odchod =zbormajstra J. M.
Dobrodinského zo Slovenského
filharmonického zboru zname-
nal pre teleso v rokoch 1977-85

zloZiti etapu, ktorej charakte-
ristickou &rtou bola uréita stag-
nécia (i ked tiastkové tspechy
sme obCas zaznamenali). Toto
»predlapovanie” na mieste ma-
lo jednoduchi pri€inu: neusté-
lu vymenu zbormajstrov (za
osem rokov pracovali so zbo-
rom S3tyria — V. Iljin, L. MAtl,
P. Baxa a dr. 5. Klimo). Po-

merne Casto sa vtychto rokoch -

vyskytovala aj spoluprdca s
hostfujicimi slovensk¢mi  zbor-
majstrami: V. Slujkom (rozhla-
sové nahrédvky stGéasnej sloven-
skej tvorby), P. Hradilom (Mo-
zart — Korunovatnd oméa
C dur), M. Vachom (pripravil
zbor k spolutéinkovaniu v Che-
rubiniho Rekviem c¢ mol, ktoré
odznelo na koncerte k 35. v§-
rofiu SFZ), P. Prochézkom
(spolutiéinkovanie zboru v ora-
tériu K. Chadaturiana Okamih
hist6érie v rdmci BHS '82). Bolo
problematické vysporiadat sa
nielen s umelecko-dramaturgic-
kym pldnom (v ktorom sa dost
tasto siahalo za ,opraSovanim”
starej kmefiovej literattry), ale
aj so samotnym udrZanfm ume-
leckej trovne a discipliny te-
lesa. Sovietsky zbormajster Va-
lentin Iljin prevzal vedenie
zboru po Dobrodinskom ako pr-
vy¥; jeho pdsobenie v telese
charakterizuje orientdcia naj-
m#é na sovietsku a slovenski
tvorbu 20. storo&ia. Spolo&ne so
zborom pripravil o. i. diela Ces-
nokova, Taktakidviliho, Proko-
fieva; koncert pri prileZitosti
70. narodenin E. Suchoiia
(1978) a zo stitasnej slovenskej
tvorby & cappella (upozornime
najmé na jeho uvedenie Madri-
galovej sondty 1. Hru3ovské-
ho). Za poOsobenia L. Maétla a
dr. 8. Klimu (1979-85) sa pri-
pravy dramaturgicky objavnej-
3ich, ale aj néro&nejsich titulov
zhostoval &oraz d&astejsie dru-
hy zbormajster telesa — Pavol
Baxa, Pripravil zbor napr. na
spoluuvedenie Hindemithovej
Harménie sveta, Haydnovych
Omsf B dur a Es dur, Kardo%o-
vej 7. symfénie, Ravelovho Daf-
nis a Chloe, Burlasovho zbo-
rového cyklu Dobry defi; nema-
lou mierou sa spolupodielal na
zborovych prispevkoch k Roku
Zeskej hudby a k oslavdm sto-
rofnice F. Kafendu. Dr. Stefan
Klimo uviedol so SFZ niekol-
ko premiér a cappella sthfas-
nych slovenskych skladatelov
(Zeljenka, Domansky, Moyzes,
Cikker).

V auguste 1985 sa hlavnym
zbormajstrom Slovenského fil-
harmonického zboru stal Pavol
Prochézka. I ked {e jeho po-

sobenie v telese e3te kratkodo-
bé, moZno ho uZ dnes kvali-
fikovat za 3tastny perspektivny
podin vedenia SF: novy zbor-
majster realizoval ur&ité perso-
nédlne zmeny, sivisiace so skva-
litnenim a omladenim g¢lenskej
zékladne; jeho prisnost, pre-
ciznost a nérofnost sa zalala
odzrkadlovat ma celkovej dis-
cipline 1 zvuku telesa; za &osi
vy3e roka pripravil zbor mna
niekolko premiér (Hru$ovského
a cappella zbor O laska, l4s-
ka a Triptych, Godédrov Orbis
sensualium pictus, Rybovu Ces-
kd viano&nd om3u, Mikulove Ci-
génske piesne, Kvamovo Quere-
la pacis, Matthusove Catullove
Gtrapy z lasky). Ddfajme, Ze v
nartnutej dramaturgicko-ume-
leckej lfnii sa zbor bude ube-
rat i nadalej.

Aj mnapriek zloZitej predpos-
lednej vyvojove] etape moZno
kon3tatovaf, Z%e postupom ro-
kov sa Slovensk¢y filharmonic-
ky zbor vypracoval na teleso,
schopné kvalitne zvlddnutf né-
rofnd partnerskii spoluprécu
nielen s domécimi, ale aj vy-
znamnymi zahraniénymi or-
chestrami, dirigentmi a s6lis-
tami. Od jeho prvého vystipe-
nia pod taktovkou zahranitné-
ho dirigenta H. Abendrotha (v
r. 1955) spomeiime aspoii spo-
ludéinkovanie s Viedenskymi
symfonikmi (v r. 1969, 1982),
pravidelné spoluiiinkovanie na
medzindrodnych hudobnych fes-
tivaloch a umeleckfch turné s
orchestrami v Raktsku, Madar-
sku, Polsku, Francidzsku, Ta-
liansku a v poslednych rokoch
i v Holandsku. Z domécej a
zahrani¢nef dirigentskej spolu-
prdce sa vynimajii mend ako
C. Abbado, A. Ceccato, 0. Da-
non, D. Dixon, Ch. von Dohné-
nyi, J. Ferencsik, T. Guschi-
bauer, Z. Ko3ler, E. Leinsdorf,
A. Lombard, K. Masur, L. Raj-
ter, K. Richter, G. RoZdestven-
skij, V. Smetdtek, H. Swarow-
sky, K. Woss. Okrem uZ spome-
nutych diel kmefiovy repertoér
telesa tvoria mnohé skvosty
svetovej vokdlno-symfonickej 1i-
teratdry (]. S. Bach, Beethoven,
Brahms, Dvoiék, Héndel,
Haydn, Janéd&ek, Liszt, Mozart,
Stravinskij a 1.).

Prinos SFZ do né3ho hudob-
ného Zivota je nesporny; moZe-
me ho pozorovat tak v oblasti
koncertnej ¢&innosti, rozhlaso-
vfch nahrédvok i1 gramofénové-
ho priemyslu, ako v zahrani&-
nej reprezentécii.

EVA HOLUBANSKA-
BARTOVICOVA
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KRISKOVA TRETIA JE] PASTORKYNA

Leo Janatek: Jej pastorkyiia. Opera v troch dejstvéich
podla drimy G. Preissovej. Dirigent F. Jilek a. h. Refi-
sér B. Kritka, Scéna L. Vychodil. Kostymy H, Bezékovéi.
Choreografia K. T6th. Zbormajster L. Holdsek. Uinkuja:
E. Kittnarova, M. Nitranovd (Kostolnitka), M. Blahu-
Siakovd, E. Holitkovd (Jenufa), F. Livora, M. Kopatka
(Laca), ]J. Abel, J. Kundldk, M. Dvorsky (Steva), 0. Ha-
nékové, N, Hazuchové, L. Baricové (starenka Buryjov-
ka), ]. Spatek, ]. Hrubant (stdrek), 0. Malachovsky,
P, Mikuld#, S. Beiiatka (richtir) a dal¥. Premiéry 9.
a 10. oktébra 1986 v rameci BHS a pri prileZitosti 100, v§-
rotia budovy opery SND.

SéfreZisér opery SND, zaslGZily umelec doc. Branislav
Kriska sa uZ po treti raz obrétil k Jand&kovej najhréva-
nejdej opere. Prvy raz Jej pastorkyiiu reZfroval roku
1958 na pdde opery koZického Stdtneho divadla (pre-
miéra bola 12, 12.). Vtedy sa zameral na zddraznenie
dramatickosti pribehu a jeho folklérneho rdmca. Vytvar-
nik Jan Handk mu vytvoril vydarendi néznakovd scénu
s tiernym horizontom a priesvitnym materidlom v kuli-
séch II. a III. dejstva — to umocnilo nédstupy jednotli-
vych osbb citlivym'svietenim a osved&ilo sa najm# pri
ustraenom névrate Kostolnitky po zavraZdeni diefafa
a eSte viac v zborovej scéne, ked dedinfania objavia
jeho mftvolku, Kostymy podla krojov moravského Slo-
vdcka navrhla Ludmila Purkyiiovd a. h. Roku 1966 dostal
Kriska za dlohu naStudovat Jej pastorkyiiu v opere SND;
bola to jeho prva internd réZ%ia v tomto sibore (premié-
ra sa uskuto¢nila 13, 2.). Kostymy pre tito inscendciu

mavrhla op#tf L. Purkyiiovd, tvorcom v¢pravy bol Pavol

M. Gabor. Konceptne sa toto predstavenie v zésade ne-
118ilo od predchddzajiceho — ibaZe aranZmén zohladni-
lo vd&3f a iny javiskovy priestor.

Po viac neZ dvadsiatich rokoch sa KriZka op#tovne
vratil k Jej pastorkyni. Tentoraz sa viac priklonil —
ako sdm napfsal do premiérového bulletinu — ,k psy-
chologickej sonde do hlbin i vy3in ludskej due a ci-
tu“. Nepoprel rustikdlnu zakorenenost diela, iba ju od-
sunul do pozadia; ur&il jej Glohu ozvld3tnenia a spestre-
nia drdmy v3edného Zivota, ktorej univerzédlne posolstvo
je stdle aktuédlne: zlo&inom nemoZno ,vyriesit" nijaky
problém, ten vidy tiahne za sebou Damoklov meé& trestu
(& uZ vonkaj3ieho alebo vnitorného, vyEitky svedomia
si schopné rozloZit psychiku &loveka aZ do jeho zrite-
nia sa), ofarenie nemoZno stotoZiiovat s opravdivou l4s-
kou (vztah Jenufy k Stevovi — a k Lacovi), t4 sa pre-
javuje najistejdie obetavym &inom,

Kriska reSpektoval Jan&fkov zemit§ — i ked na ja-
visku nutne 3tylizovany — realizmus v drobnokresbe
vetkych postdv; nejednu akciu v pozadf prikomponoval,

ale vidy v citlivej kore3pondencii s dradmou a jej hu-
dobnym vyjadrenim. Kontrapunkt popredia (konania
hlavnych pers6n) a pozadia (vedlajSich postdv, kompar-
zu) je dobleZitou zloZkou jeho koncepcie. Népadite do-
tvoril a domyslel i hudbu predohier k II. a IIl. dejstvu
(predohru k I. dejstvu Ziarlivost vygiarkol ete sdm
skladatel, no stdlo by za to nechaf ju zaznief samo-
statne pred celou operou). PouZil ich ako nédladové
tivody javiskového diania. Ustrednd akciu drdmy — pri-
pravu zavraZdenia Jenufinho nemanZelského dietata Kos-
tolnitkou — dvakrat zopakoval ako zosobnenie jej du-
Sevného zédpasu akciou dublérky idacej s diefatom v

F. Livora (Lace), M. Blahufiakové (Jenufa), J. Abel (3te-
va) a A, Czakovd (Karolka) v bratislavskej inscendcii
Jej pastorkyne. Snimka: ]. Vavro

pozadf. Bohato vyuZil svetelny park a projekcie. Zvlast
funk&né je pouZitie obrazu Madony s diefatom (na sp6-
sob Iudovej malby na skle) pri Jenufingych modlitbdch
(na za&iatku I. a uprostred II, dejstva), zndzornenie ho-
lych stromov a hviezdnatej oblohy v II. dejstve a nasvie-
tenie kuZelovym spOsobom dvoma reflektormi Lacu a
Jenufky, ktoré prejde v osvetlenie jedinym kuZelom ako
symbolu ich nastdvajiGceho manZelstva — ibaZe remi-
niscencia oblakov, vystriedand obrazom zimného neba
posiateho hviezdami v tomto vyjave viac métie neZ do-
tvéral

Vychodilova scéna je funk&nd svojou néznakovostou
(i ked pouZiva pomerne bohaty mobilidr) a jednotngm
pbdorysom: dreveny stdpajici most tvori dramatickd os.
Je dopliiand priestorom v popredf i v pozadi — v . dej-
stve tvori pozadie dvor slovackeho mlyna, v II. a 1II dej-
stve boZia muka (sndd mé funkciu akéhosi vykrinika,
vystraZného prsta, no moZno len dotvdra svojrdzne pro-

stredie); popredie v II. a Ill. dejstve tvori sedliacka izha
s nédznakovymi kulisami.

V navrhoch kostymov Heleny Bezdkovej prevaZujd Sty-
lizované pracovné obleky — iba v regritskej a svadob-
nej scéne majt farebnd pestrost, ale v druhej z nich
diferencovand podla postdv: ustredné trojica — Jenufa,
Laca, Kostolnitka — méd &ierne 3aty s minimélnymi ino-
farebnymi doplnkami, \

Javiskové dianie dotvdra vydarend choreografia Karo-
la T6tha: je plnd temperamentu folklérnych tanefngch
predobrazov.

NajddleZitejsim Kri¥kovym spolupracovnikom na stvar-
neni Jej pastorkyne bol dirigent — nérodny umelec pro-
fesor Franti¥ek Jilek a. h., znalec a interpret celého
Janatkovho orchestrdlneho i operného diela, desiatky
rokov poOsobiaci v Brne — majprv ako 86f Jandtkovej
opery (1952-78), potom ako Séfdirigent tamoj3ej Statnej
filharmo6nie (1978-83); dodnes je profesorom JAMU. Jej
pastorkyiiu v opere SND nastudoval vzorovo: dal je|
pulzujice vndtorné napitie, preferoval vokélny prejav,
v doleZitgch dramatickgch miestach vytvdral viac vyra-
zové neZ hlasité forte orchestrdlneho pridu. Precizne —
i ked ob&as trocha akademické — bolo zvlddnutie zbo-
rovych. partov (zbormajster Ladislav Holdsek); &lenovia
zboru sa prejavili aj ako disciplinovani a dobrf herci.

Koncepcia javiskového. tvaru je vysledkom timovej
spoluprdce vietkych menovanych umeleckych pracovni-
kov. Jej kvalitnymi stvériiovatelmi sd predstavitelia so-
listickych postédv; pri¢om vsetky tlohy sia obsaderé dvoj-
mo, niektoré i trojmo. Najvyraznejsiu persénu vytvorila
Elena Kittnarova. Jej Kostolnitka je egocentrickd osob-
nost, ktord pri ohrozeni svojej autority strdca stddnost,
upadd do démonizmu s naznakmi Sialenstva, no po od-
haleni zlo&inu otvorene prizndva svoju vinu. Kittnarové
mé prepracovany kaZdy detail hereckého prejavu —
Kostolnitka patri k najvi¢$im postavdm jej doterajdej
kariéry. Alternujica Marta Nitranovd stvariiuje Kostol-
ni¢ku lyrickejdie najmé teplym vokélnym prejavom, kto-
ry sa vyznatuje dobrou v¢slovnostou. Jozef Abel adek-
vatne kreuje Stevu ako lahkomyselného frajera, hlaso-
vo je velmi dobry (spieval na oboch premiérach). Fran-
tiSek Livora v qlohe Lacu je vA3nivejsi, temperament-
nej3f neZ decentnej3i Milan Kopatka — obaja st dra-
maticky vierohodnf a hlasova son6rni. Jenufa Mag-
dalény Blahu3iakovej mé 3iroky rozkmit od dramatic-
kych po lyrické polohy s vystiZnou mimikou 1 gesti-
kou — je to jedna z jej Zivotnych tiloh. Elena Holitko-
vd v tej istej postave podéiarkuje lyricki neZnost a
vyborne artikuluje; je to velmi dobry v¢kon. Pekné v§-
kony podévaja i predstavitelia plejddy dalSich postav
a postavitiek — najvyraznejlie Jozef Spafek (stédrek),
Ondrej Malachovsky, Peter Mikulds (richtdr), Jana Va-
l45kovd (Jano), Anna Czakovd (Karolka), OIga Hané-
kova (starenka Buryjovka), Jaroslava Sedldfovd (rich-
tdrka), Anna Klukovd (Barena). IGOR VAJDA

stvarneniu. NajprepracovanejSou zloZkouy _ ny in D_Jiffho Kylidna je takisto preja-

Celkov§ zéber na Maynzumiho a Béjartov balet Kabuki.

Dve vystipenia siboru Tokyo Ballet
Company (8. a 9. okt6bra) patrili medzi
najsilnejfie magnety tohtorofnych BHS.
Svoje tu rozhodne zohral aj nddych exo-
tinosti; ved nemé&me ¢&asto prileZitost
sledovat tanefny prejav predstavitelov
krajin Dalekého vychodu. Z tohto hladis-
ka bol prvy vefer ozajstnou delikatesou.
Japonsk{ hostia sa totiZ predstavili v ce-
loveternej inscendcii pdvodného baletu
Kabuki skladatela Toshiro Mayuzumiho.
Pod choreografické a ré%ijné stvdrnenie
sa nepodpisal nik mensf ako Maurice Bé-
fart, umelec, ktory uZ dlhé roky stoji na
dele najprogresfvnejSich tvorivgch dsilf
v oblasti taneéného umenia. Jeho meno
sa teda stalo daldim, nemenej vyraznym
faktorom podielajicim sa na atraktiv-
nosti predstavenia.

Prvy veder bola Velka sdla Domu ROH
obsadend do posledného miestefka a
mnohf zédujemci, najmd z radov 3tudent-
stva, vdaka povestne prisnej kontrole
zo strany zamestnancov Domu ROH, ne-
dostall Sancu zdcastnit sa na tomto pre
nich istotne neviednom a poudnom 2z4-
Zitku. Tokijsky balet je pomerne mila-
d¢m sdborom — jeho existencia sa da-
tuje od roku 1964 a obrovské zésluhy
v savislosti s jeho kon3tituovanim a po-
stupnym umeleckym rastom prindleZia
sovietskym pedag6gom a choreografom,
Zo je pre expertov tanefného umenia
takisto mimoriadne zaujimavéd skuto&-
nosft.

Podstatni &ast druhého vefera tvorili
inscendcie eur6pskych choreografickych
obrazov, kde sa k slovu dostala aj kla-
sika v podobe inscenédcie Les Sylphides,
ktord na podklade klasickej choreogra-
tie Michaila Fokina na3tudovala Sulamif
Messererovf. Symphony in D je poku-
som o tanednd par6diu, pochédza z cho-
reograflickej dielne Jifiho Kylidna a mali
sme ju mozZnost zhliadnuf uZ minuly rok.
takisto v rdmci BHS v predvedeni ba-
ietného stborv viedenskef Stdtnej ope-

TOKYO BALLET COMPANY——

Snimka: 8. Konozsi

ry. Akousi syntézou eur6pskeho a exo-
tického bol tretf obraz druhého vedera,
fascinujaca zvukovo-pohybovd kompozi-
cia nazvand Tam-tam et Percussion.
Choreograficky ju stvarnil Felix Blaska
a tokijsky balet ju interpretoval v na¥tu-
dovan{ Regine Bouryovej. Vystipenia To-
kyo Ballet Company mali teda l4kavé po-
nuky.

Balet Kabuki plne zodpovedad predsta-
vAm o umeleckom importe z krajiny vy-
chédzajiceho slnka. Svojim ndmetom oZi-
vuje pred ofami divdka obdobie sldv-
nych samurajov, uplatiiujic mnohé z tra-
diéngch zvyklosti typickgch pre toto
prostredie a pre tdto epochu, Fabula —
akokolvek rozsiahla, no v podstate pros-
td, vyuZivajica kontrast dobra a zla, mo-
tiv krvnej pomsty — neustdle osciluje
medzi pdscbivym symbolizmom a ohro-
mujicim naturalizmom, ¢o st vlastnosti
priznaéné pre umelecky prejav dzijskych
nérodov. Pozoruhodnd je viacdimenzio-
nélnost tejto fabuly; vyvija sa neustéale
v dvoch rovindch — v naSej bezpro-
strednej pritomnosti (vynikajico charak-
terizovanej robotickou scénou diskoté-
ky viprvom obraze) a v dobe bliZ3ie ne-
uréenej dalekej minulosti. Ide o zauji-
mavi aktualizdciu, ktorej ale chybala
vyraznejSia myslienkovad profildcia a fi-
lozofické opodstatnenie. Pre Stredoeur6-
pana je v3ak balet Kabuki interesantnym
prienikom do sveta vzdialenej kultdry.
Hudba Toshira Mayuzumiho fe scénic-
kou hudbou par excellence. Skladatel vy-
uZfva techniku koldZe, pritom nardba
s takymi odli3nymi Zd4nrami, akymi so
rockovd hudba (alebo aspofi jej imit4-
cia), eurbpsky symfonizmus (eur6psky v
tom zmysle, e ide o spfsob hudobnej
vypovede principidlnej kore3Sponduijtcej
s eur6pskym sp8sobom hudobného mys-
lenia) a predovsetkym tradifnéd japonskéd
hudba, Celok vyznieva z hladiska drama-
tickej G&innosti a vyuZitelnosti vyvaZene
a jednoznatne vyhovuje pohybovenws

-

baletu Kabuki bola zloZka pohybova. |e
obdivuhodné, do akej miery sa Fran-

exuzovk ‘M.s Béjartovi podartle! stotoZmit~ -

sa so Specifickym systémom vyjadrova-
cich prostriedkov odlisnej kultary. Bé-
jart maximélne vyuZiva priestor, pri
charakteristike postdv mu neunikéd ty-
pickd orientdlna symbolika v gestikula-
cii a v mimike. Mohol by som pokrado-
vat vo vymentvan{ kladov jeho pristupu,
no vzhladom na v3eobecne zndme kva-
lity tohto umelca to nie je aZ natolko
podstatné. Interpretatne sa stdbor pred-
stavil vo vynikajicom svetle, Mend &i-
tatelovi vela nepovedia, preto sa obme-
dzim na konStatovanie, Ze s6listi a zbor
vytvorili kompaktny celok a po kaZdej
strdnke presved€ili o svojich kvalitéch,
O tych presvedéili aj poas druhého ve-
tera, no v odlifnom dramaturgickom
kontexte, ktory priniesol niekolko nie
bezvyznamnych otdznikov.

Obraz Les Sylphides je manifestdciou
techniky klasického 3pi¢kového baletu a
len takto chdpany mé dne¥nému div4-
kovi €o povedat. Ak opomeniem absolit-
ne nedetrné, ba aZ nevkusné zaobché-
dzanie s klavirnymi skladbami F. Chopi-
na, ktoré je plodom doby vzniku tohto
klasického diela svetove]j choreografie,
ostane len obdiv vo&i majstrovstvu Zen-
ského siiboru tokijského baletu. Sympho-

vom nepochopitelného dedpektu k hu-
dobnej predlohe. Brilantné fraska (teda
nie* Tahkéd ' par6dial) celkOm svojvolne
nardba s prvymi tromi ¢astami Haydno-
vej Symfénie & 101 a s nésilne - trans-
plantovanym Findle Symfénie & 73 ,Po-
lovatka“. Domnievam sa, Ze pri v3etkej
tolerancii, ktord je tvorcom tane&nych
kreécif v sdvislosti s hudobnymi pred-
lohami poskytovand, podobny pristup
nemoZno bezvyhradne reSpektovaf, na-
kolko aZ prili§ nésilne zasahuje do
Struktdary majstrovskych kompozicif. Za-
vereény vystup druhého vefera predsta-
voval, naopak, platformu, na ktorej aj
tvorivost choreografa na3la svoje naj-
dokonalejsie uplatnenie. Ide o ozajstnii
zvukovo-pohybovii kompoziciu, ktord sa
hudobne obmedzuje na zvuk bicich né-
strojov a na sled improvizovanych va-
ridcif kon¥tantného rytmického modelu.
F. Blaska svojou choreografiou plne vy-
stihuje rytmickd pulzdciu aj svoiskd fa-
rebnost zvukového podkladu a divdkovi
predklad4 refaz pohybovych varidcif tvo-
riacich v konefnom ddésledku nédpaditi
a dynamicka abstrakciu. O&innost tohto

obrazu bola umocnend strhujicou inter-
pretdciou, v ktorej bol evidentny tvori
vy entuziazmus a nad3enie.

IGOR JAVORSKY

Tanecny vecer Laterny magiky

Vystipenie Laterny magiky, scény N&-
rodného divadla v Prahe, nazvané Orbis
Pictus bolo ofakédvané so zna&nym zduj-
mom. Avizovanou dramaturgickou kon-
cepciou sa stdvalo atraktivnym pre $iro-
ky okruh zdujemcov, teda nielen pre
priaznivcov taneéného umenia. 28. sep-
tembra ma  teda neprekvapilo solfdne
naplnené hladisko Slovenského nérodné-
ho divadla — névstevnost bola adekvét-
nym vyjadrenim tohto odakdvania,

Tanetny vefer Laterny magiky pozos-
tdval z dvoch samostatnych choreogra-
fickgch obrazov; samostatnych do tej
miery, do akej ich 3pecifikuja dva indi-
vidudine pristupy k spracovaniu spoloé-
nej tematiky zaoberajicej sa v podstate
postavenim jednotlivca v procese.perma-
nentného kolobehu Zivota. Pod predsta-
venie Orbis Pictus sa podpisali dvaja
mladi talentovani choreografovia ~
Marcela Benoniovdé a Ondrej Soth. Tvo
rivé ambicie obidvoch umelcov si urfe
né syntetizujicim asilim po profilovans
individualneho choreografického rukopi

su, Okrem toho — a to je pozoruhodne
z hladiska vSeobecne estetického
umeleckd vepoved M. Benoniove] o &

Sotha vystihuje tendencie mladej gene-
rdcie tvorcov tanefného umenia — im-
plantovat dofi moment hlbokej filozo-
fujdcej reflexie tykajtcej sa principél-
nych otdzok Iudského bytia a nebytia,
Zivota a smrti. Na takto vytvorenej baze
mySlienkového smerovania sa odvijaji
sekvencie choreografického obrazu M.
Benoniovej, opierajace sa o hudobna
predlohu impozantnych rozmerov -
3. koncert pre husle a orchester Alfre-
da Snitkeho. Neprekvapuje ma, Ze sa
mladd umelkyiia nechala in3pirovat pra-
ve touto kompoziciou; neprekvapuje to
prdve vzhladom na ideové vychodiskéd
je] pristupu, vzhladom na hladanie st4-
le novych a novych moZnosti sifasné-
ho tanedného umenia. Snitkeho kompoz!-
cia je sama osebe hudobnou mikrodra-
mou jedného Tudského Zivota a pouZi-
tymi hudobnovyjadrovacimi prostriedka-
mi méd ozaj schopnost evokovat v poslu-
chacovej mysli nejednu vysostne aktudl-
nu dvahu, nejednu anal6giu. Otdzka vSak
znie, do akej miery je tvorivy ludsky
subjekt schopny v procese umeleckej
Kreativity zhmotnif ¢i spredmetnif takto

[Pokratovinig na 5 str |



Hoveorime s JAROSLAVOM MEIEROM, $éiredaktorom HRHP CsT Bratislava
0 televizii, hudbe a l'udoch

Snimka: R. Polék

Patrite k zakladajiicim pracovnikom
televizie na Slovensku, kam ste spolu s
daliimi spolupracovnikmi prifli z Cs.
rozhlasu. Co ste si pre précn na vzni-
kajicom pracovisku priniesli z predché&-
dzajticeho, ako vdm pomohli rozhlasové
skisenosti pri zaloZeni a budovani re-
dakecie hudobného vysielania?

— Rozhlas a televizia si masovoko-
munikatné prostriedky, ktoré sa od se-
ba velmi odliSuja. Rozhlas vo svojom
dennom bohatstve hudobného programu
mbZe posluchéfa prebddzat k aktivnej-
Siemu zapojeniu do hudobného Zivota a
v tom je jeho pdsobenie velmi a&inné
a nezastupiteIné. UZ v tych rokoch, ked
som pOsobil v rozhlase, mal bohaty no-
tovy a gramof6novy archiv, zafala sa vy-
tvdrat fontéka z magnetof6bnovych pé-
sov. Mohol som tu hudbu po&dvaf od
rédna do vefera, hudbu &ftat z partitar,
aktivne sa podielat na vytvarani progra-
mov atd. Aby som to zhrnul, musim po-
vedaf, Ze rozhlas bol pre miia vysokou
Skolou a eSte dnes zdrofujem mnohé,
o som sa v rozhlase naufil,

Doba, v ktorej vznikla pred 30 rokmi
naia televizia, bola citeIne ovplyviiovand
prostriedkami masovej komunikécie. Co
to znamenalo pre svet hudby, pripadne
aj pre televiziu, v ktorej ste zafali pra-
coval?

— 5u zaujimavé Gvahy o vplyve maso-
vych médif. Na jednej strane moZeme
hovorit o pozitfvach, napriklad zabezpe-
denie koncentrdcie informécif o realiz4-
cli demokratizdcie kultiry a pod., na
druhej strane o nebezpetenstvach zapri-
ginenych. masovokomunika&ngmi pros-
triedkami. Napriklad v na%om pripade
upozorfioval franctizsky skladatel Ar-
thur Honegger: ,,Zaobchddzajte s hudbou
ako so zrnkom soli“. Alebo .Igor Stra-
vinskij vo svojej poetike hovorf: »Propa-
govat hudbu v3etkymi moZnymi pros-
triedkami je iste vecou dobrou, ale pred-
kladat ju neuvéZene 3irokému publiku,
ktoré vObec nie je pripravené tdto hud-
bu podivaf, znamend viest toto publikum
k stra¥nému presyteniu“. Samozrejme,
rytmus Zivota v 20. storo& sa zrychlil.
Rychlo sa orientujeme, vietko je v tem-
péch allegra. Zijeme v dobe rekordov,
ktoré vznikaji Iudsk¢m priinenim. Me-
nf sa &lovek a jeho Zivotnd (iroveili.
Vrédfme sa viak k televizii, Ako som po-
vedal, hudba je ovplyviiovand prostried-
kami masove] komunikécie. Rozhlas a
televizia produkuji viac nekvalitnej hud-
by ako kedysi a tdto nekvalitnd hud-
bu konzumuje posluch4&, resp. divdk
ovela viac ako hudbu kvalitnd. Prefo
je tomu tak? No preto, Ze iba maly po-
Cat rozhlasovfch a televiznych konzu-
mentov moéZe ohodnotit kvalitu hudby.
Opakujem, maly pofet.

Co je pritinou?

— Malé starostlivost o buddceho po-
sluchd®a na 3koldch. Nielen na naSich
Skoldch. Ale aj na S$koldch zdpadnych
Stdtov to nevyzerd lepSie. Prednedév-
nom som &ftal rozhovor so Svédskym re-
#isérom I. Bergmanom, ktory tieZ pouka-
zuje na trdpne vysledky v estetickej vy-
chove a charakterizuje to velmi stru&ne:
we..20 8kOl ndm vychéddzaji esteticki
analfabeti“. Ak mi poloZite otdzku, &i
mdZe televizia v tejto sfére zohraf pozi-
tivnu dlohu, tak vdm odpoviem, %e velmi

mald, stdle plati staré heslo: ,Skola, z4-
klad Zivota“,

Podla vadich slov m& potom hudba
v televizii veImi malé funkciu. Chcem
tym povedaf — véina hudba.

— Bez rozdielu, hovorme iba o hud-
be. Hudba mé v televizii nezastupiteIné
miesto, Je to miesto doleZité a tvrdim,
Ze prvoradé. Hudbou televizia vysiela-
nie zadfna a hudbou ho i koné&f. Ci hud-
bu vnimame alebo nie, je v3ade. Ci je
to spravodajstvo, televizne hry, publicis-
tika. Samozrejme, hrd hlavni dlohu v
nasich reldcidch, teda v relacidch Hlav-
nej redakcie hudobnych programov.

Mo¥e vnimat televizny divdk sdtasnd
hudbu?

— Zéasadne si myslim, Ze sGfasnd hud-
bu nemoOZe vnimat nielen televizny" di-
vak, ale ani rozhlasovy posluché4&, ani
kaZd¢ névstevnik koncertnej sédly. Iba
maly pofet posluchdfov mdZe chodnotif
kvality sifasnych tvorcov,

Nazdévate sa teda, ¥e pri dobrej este-
tickej vfchove na #koléch sa obec poslu-
chédtov roz#iri?

— Myslim si, e éno. V kaZdom pripa-
de sa roz3iri posluchéd&ska obec pre Mo-
zarta, Beethovena, Cajkovského a ingch;
tychto posluchdfov bude stdle viac ako
tych, ktorf budd nad3ene poddvat sa-
¢asnd hudbu.

Mohli by ste bli¥fie vysvetlit, preto
vnimanje sGfasnej hudby je také zloZi-
té?

— Vo v3etkych uplynulych storodiach
bolo pre niektorych Iudi chépanie sa-
tasnej hudby zloZité. Dnes je to, samo-
zrejme, ovela zloZitejiie. Keby sme ma-
i hovorif iba o na3ej &eskoslovenskej
stifasnej tvorbe, tak si predstavte, Ze v
obidvoch zvdzoch — &eskom a sloven-
skom zvilize skladatelov — je organizo-
vanych viac ako 200 skladatelov, ktori
pidu iba véZnu hudbu. Je to poZehnané
¢fslo, ved iba zapam#tat si mend tychto
skladatelov nie je malitkost a o ich
hudobnom 3tyle ani nehovorfm. Myslim
si, Ze nie je u nds vdbec &lovek — tym
samozrejme myslim hudobnych vedcov a
kritikov —, ktory by pri poddvani hud-
by tychto skladatelov ihned odborne
konstatoval, je to hudba toho a toho
alebo onoho — nehovorim tu o maj-
stroch v3eobecne zndmych, ako si napr.

Cikker, Suchofi a i. A ¢o potom radovy
posluchd&? Preto znovu opakujem, Ze akl
budeme venovaf va&si priestor estetickej
vychove na zékladnych a strednych Sko-
lach, roziirime aj obec posluchédgov vai-
nej hudby, samozrejme, myslim tym aj
na sGfasnd hudbu,

Vasa redakcia hudobn§ch programov
CsT Bratislava zaznamenala viaceré me-
dzindrodné dspechy v oblasti hudobno-
dramatickfch diel. M&m na mysli tele-
vizne prepisy opern§ch diel a pdvodnfch
televiznych opier. Kto koho ovplyvnil
viac, opera televiziu alebo naopak?

— Opera je najtypickejSou hudobno-
vizudinou formou, ktord mé v progra-
moch televizie popredné miesto. Samo-
zrejme, ddvam prednost opere pOvodnej;
to je td, ktord pre televiziu priamo vy-
tvorili libretista a skladatel. Na vasu
otdzku, kto koho viac ovplyvnil, odpo-
veddm — zédsadne televizia ovplyvnila
operu. Nemusfm ist daleko, prdve v tych-
to diioch sme dokongill televiznu operu
Malka na Svantnerovu ppviedku, ktord
ako operné libreto spracoval televizny
pracovnik O. Laciak. Autor Malky, hu-
dobny skladatel ]. Gahér napfsal toto
dielo na objedndvku televizie. Spomina-
nd opera by sa dala taZko inscenovat
na javisku, je typicky televizna. Podob-
ny pripad je aj Margita a Besnd od T.
Salvu. Ani najSikovnejsf divadelny insce-
nétor by si netrifol inscenovat toto die-
lo na javisku. Podobnych pripadov je 1
vo svetovej televiznoopernej literatire
mnoho. Mochol by som uviest niektoré
priklady z madarskej, raktskej, anglic-
kej, dédnskej, talianskej a inej produkcie,
ktoré ziskali ocenenia na televiznych fes-
tivaloch sidfasnej tvorby.

Ako ste spokojn§ s kritikou & publi-
cistikon?

— Ma4 rozdielnu droveii. Televiznu 3pe-
cifitnost dost faZko chédpu. Na3iel som
v tla&i { mnohé nepresnosti. Som pre-
svedfeny, Ze v buddcnosti sa situécia
aj v tejto oblasti zlep3i.

Posledn& ot&zka, sfidruh #éfredaktor.
Tridsat rokov v Zivote je dlh& doba a
vy ste ju prefili v televizii?

— Chcete povedat, ako som to vydr-
Zal? Robil som to rédd, s velkym entu-
ziazmom. Mal som dobr¢ch spolupracov-
nfkov a to najddleZitejlie, o tu musim
zdoraznif — hrali sme podla not, -VR-
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Tanecny vecer
Laterny magiky

(Dokonéenie zo 4. str.)
vytvorenti analbégiu existujicu v jeho
vedom{ viac-menej len v podobe abstrakt-
nych pojmov a predstdy. Prdve v tomtp
bode spofiva zasadny rozpor pristupu
M. Benoniovej. Hudbu A. Snitkeho, ktor4
sa pohybuje vo vysokych sférach, moZ-
no vyjadrit len imanentnym systémom
hudobnovyjadrovacich prostriedkov -+ a
akdkolvek konkretizdcia vyznie rozpadi-
to — a to napriek tomu, Ze M. Benonio-
va disponuje neod3kriepitelnou dévkou
tvorivej invencie. Scénickej akcii nechy-
bal potrebny dynamizmus, vnitornd ten-
zia a choreografickd vynaché&dzavost, no
nepoviimnuté, Zial, ostali mnohé zo z4-
sadnych parametrov partitiry tohto kon-
certu, &0 v pripade Snitkeho hudby na
seba upozornilo aZ prili¥ markantne.

Orat6rium pre s6lovy soprén, s6lovy
bas, zbor a orchester Orbis sensnalium
pictus Vladimira Goddra v#&3mi krada v
Ustrety choreografickému stvérneniu,
Ondrej Soth mal teda 3tastnejdiu ruku
vo vybere hudobnej predlohy ako jeho
pra2skd kolegyia. Skladatel nardba v
tomto pripade s konkrétnym textom, &im
sa odbdrava nejeden rébus spojeny s de-
Sifrovanim zédkladného hudobného v§-
znamu. Soth sa nechal naplno in¥pirovat
strhujicou Goddrovou hudbou vyuZiva-
jac prehladné a jednoznatné ¢&lenenie
kompozicie a jej permanentnt rytmicka
pulzéciu, Siahol po pocetnejfom sibore,
akclu zasadzuje do celého priestoru a v
silade s hudobnou predlohou preferuje
princip ndévratnosti situdcif. Jedené&st
¢asti oratéria prepédja fabulou usilujicou
sa 4] v totmo pripade tlmodif myslienky
zmyslu Zivota, Tudského hrdinstva, resp.
akéhosi titanstva, konfliktovosti Tudské-
ho subjektu. Ide teda o kolosdlny zdmer
hodn¢ obdivu. Problematickej3ie je w3ak
samotné vyznenie celého obrazu, kde
som sice obdivoval evidentnd maximélnu
sustredenost na problém, tvorivy entu-
ziazmus, invenénos{ a muzikalitu, no ne-
‘mohol som sa zbavit dojmu akéhosi ne-
prirodzeného patetizmu (alebo prirodze-
ne| naivity). Idedlna nebola ani inter-
pretdcia, bliZiaca sa chvilkami Kk drovni
amatérskeho sdaboru, takZe pOvodny z4-
mer zostal nenaplnenym.

IGOR JAVORSKY

KoSicka
opera

Operny stbor v¢chodoslovenskej met-
ropoly — Stitneho divadla v Ko#iciach
— sa v Bratislave na BHS prezentoval
komickou operou Milana Novéka Pres-
tAhvka a buffou Giacoma Pucciniho Gian-
ni Schicchi. V Hudobnom Zivote & 18/
1986 uZ vysla recenzia na premiéru t¢ch-
to titulov, preto vari .staf pripomendf
najvitsie prinosy ich stvdrnenia. Najviac
zaujala ndpadmi hyriaca réZia mnového
%6fa stboru Maridna Chudovského —
v Prestdvke o. i. individualizdciou troch
kritikov, vyuZitfm hladiska na herecké
akcie (nielen parteru, ale aj II. balk6-
na), parodickou scénou zborového muzi-
cirovania pred zdvesmi (na spOsob ,lie-
dertafelu® 19. storodia), pridanym prol6-
gom pred vlastnym prolégom a prvo-
triednou ,klafiatkou“ v zévere. Schicchi-
ho rozohral Chudovsky ako burleskné
divadlo v divadle: imitdciu mftvoly bo-
hé4ta Donatiho nahradil figurfnou, vi&si-
nu postdv 3tylizoval ako oZivené béb-
ky, preniesol postavy troch Kkritikov 2z
Prestdvky ako divdkov na javisku. V¢-
bornym re¥isérovym pomocn{kbém bol
hostujici vytvarnik Jaroslav Valek: v
Prestdvke navrhol napodobeninu diva-
delného interiéru, v Schicchim jej po-
darend varidciu (s dominujicou poste-
lou:s baldachynom), Valek fe aj auto-
rom kostymov — v Prestdvke civilnych,
v Schicchim historizujicich,

Orchester pod vedenfm Marina Vacha

ukédzal aj v akusticky nie prdve najlep-
%om priestore opery SND — v porovna-
nf s idedlnou akustikou svojej domowv-
ske| scény — vysoké niveau, na aké ho
za svojej Séfovskej éry priviedol tento
dirigent: technickd tdroveii bola plne v
sluZbdch 3tavnatého muzicirovania, né-
strojovd riava mala potrebny spad, no
vidy reSpektovala prioritu vokédlneho
slova. Skoda, Ze Vach uZ diriguje len
ako host koSickej opery; podas svojej
niekolkoroénej 3éfovskej éry sa do jejf
histérie zapfsal velmi priaznivo!

IGOR VAJDA

Operni hostia na BHS '86

S vynimkou predvlaiiajiieho ro&nika
ndm opera na BHS zvH&3a neposkytla
privela velkych zéaZitkov v podobe kva-
litngch zahraniénych spevékov. Aj v tom-
to ro&niku sme mohli poéftat len s dvg-
ma predstaveniami, ozvld3tnenymi ddas-
fou hostov zo socialistick§ch krajin.

V neddvno opré3enej a svojho Casu vy-
soko hodnotenej inscendcii Pucciniho Bo-
hémy (1. okt6bra) sa predstavil polsky
tenorista K. Moleda. Herecky vyhovoval
nasej predstave Rudolfa, ktorého obda-
ril rysmi chlapéenskosti a béasnického
rojéenia. V opernej tvorbe 19, storofia,
kam Pucciniio diela bezv¢hradne patria,
je v3ak rozhodujici vy¢kon spevacky. A
v ilom polsky host vysoké parametre,
aké by mali byt ma festivale samozrej-
mosfou, veru nedosahoval. Zékladnym
problémom bola uZ obmedzend nosnost
jeho lyrického materidlu, ktorému chy-
ba prirodzend vibrdcia tébnu a vi&siu re-
zonanciu ziskava aZ v hlavovom registri
a doslednym krytim t6nu. V ddsledku
toho potom ako relativne najispe3nejsia
vychddzala vysokd poloha, vo veristic-
kej opere sice pomerne doleZitd, ale
predsa len nie ur&ujica. Z hladiska in-
terpretaéného bolo u Moledu badat sna-
hu fst v 3lapajdch interpretatnej tradi-
cie, no k S3tylovému Rudolfovi sa jeho
kredcia len vzdialene bliZila, kym celko-
vy vykon pOsobil matnym, nezrelym doj-
mom.

Dosiahnut uroveii predstavenia Verdi-
ho Dona Carlosa z BHS '84, v ktorom
popri ]J. Nesterenkovi vystapili dve po-
predné bulharské spevdcky, nebude zrej-
me tak skoro v sildch nijakého dal3ieho
festivalového predstavenia v opere SND,
Aj ked sme s touto skutofnosfou poéi-
tali, predsa len droven tohtoro¢ného fes-
tivalového Carlosa (7. okt6bra) s tromi
bulharskymi s6listami bola rozéarovanim.
0 fakte, Z¥e bulharské& vokédlna kultira
mé dostatok exportnych talentov, sme
sa 0. I, mali moZnost presved&it aj na
tohtorotnom festivalovom Zvolene. No ti,
¢o reprezentovali na BHS '86, jednoznaé-
ne patria k druhej domécej garnitire.

Najvdédim sklamanim bol vykon ba

sistu P. Petrova, ktorého menej nosny,
nazdlne prifarbeny vy33{ bas mohol maf
¢osi z vokélno-vyrazovych kvalit legen-
darneho Filipa II. — Borisa Christova.
Zakladné obmedzenia u tohto spevéka
vyplyvaji nielen z ohranitenia volame-
nu, ale tie! z obmedzenia v rozsahu
hlasu v oboch smeroch (chybali sytej
sie hlbky i vy3ky). Snaha o vHE3 zvu-
kovy 1 vyrazovy efekt viedla k dal3iemu
héklivému problému — k neustdlej dis-
tondcii, Hlasu tenoristu I. Velteva, ktory
je medzindrodne o &osi zndmejsi, pridd-
va zdanie dramatickosti a v{razovej
zvlastnosti tremolko, ktoré zéaroveii po-
silfiuje dojem, ¥e spevdkovi robi prob-
lém plynuld tvorba t6nu a najmé udrZa
nie vokélnej linie, Preto jeho silnejSou
strdnkou boli pasadZe recitativne neZ kan
tabilné plochy duetov. Lesk a dramatic-
ka nG&innost mala jeho vysokéd poloha,
poukazujica na velkého tenoristu typu
Uzunova, Nikolova a dal3ich, to v3ak
bolo mélo. Najpriaznivejsi dojem z hosti
urobila sopranistka M. Krikorianova,
ktord nahradila svoju povodne ohlésent
krajanku Ch. ChadZijevovd. V duchu tra
dfcif bulharskych opernych scén sa pri
11§ nerozptylovala pokusmi o herecke
dotvorenie postavy, ale plne sa sustre-
dila na spevdcky vykon, Jej hlasu v
strednej polohe chyba trocha viac fareb-
nej perlivosti a moZno i svieZosti, nie
viak hlasovej kultiry, vdaka ktorej do-
kéZe bezpetne a s citom pre dynamickd
mnohotvarnost kreovat part AlZbety.
Krasnu farbu maja jej syte vysky, hoci
niekedy so0 prili¥8 vyraZané. Pritom na
mnohych miestach partitiry spevécka
dokézala, Ze vysokd polohu dokéZe
zvlddnut podla potreby tak vo véa3nivom
forte ako v jemne nasadzovanych pia-
ndch. Len priemernd udrovei predstave-
nia o tosi pozdvihla I. Kirilové v tlohe
Eboli, ktord sa z plejddy domécich solis-
tov oboch predstaveni azda najviac pri-
¢inila o slavnostné ockamihy v pomerne
viedne) atmosfére opernej ¢asti Brati-
sluvskych hudobnych slavnosti.

S. ALTAN



vVarSavska jesen 1986

Festival siafasnej hudby Var-
gavskd jeseii sa t. r. uskutotnil
dvadsiaty deviaty raz. Devit
dni festivalu (19.—28. septem-
bra) bolo doslova naplnenych
hudbou. Uskutoénilo sa 26 kon-
certov, ku ktorym treba pripo-
¢itat dva mimoriadne koncerty,
jeden z tvorby ¢&lenov Kruhu
mladych Zv#zu polskych skla-
datelov a druhy, na ktorom sa
predstavili ¢lenovia var3Savskej
skupiny Zvdzu. Zacastnila som
sa festivalu prvy raz, preto ne-
moZem porovndvat s minulos-
fou. Viem v3ak, Ze v minulych
rokoch bol program pestrejsi,
konali sa koncerty na rdznych
atraktivnych miestach a nechy-
bali ani divadelné predstave-
nia. Tohto roku sa organizétorl
rozhodli iba pre dve koncertné
sédly, a to koncertni siefi Aka-
demie muzycznej (komorné
koncerty) a koncertnd sieii Fil-
harmoénie narodovej (symfonic-
ké koncerty). Napriek tomu bol
program velmi pestry — od-
zneli tu diela autorov z roz-
nych kitov sveta a Zijicich v
roznych obdobiach né&3ho sto-
rodia; taZisko sice tvorila hud-
ba z posledn¢ch rokov, ale ne-
boli vynimkou ani diela star-
Sie, ktoré vznikli pred 20—30
rokmi & skor [najstarSou bola
kompozicia A. Schénberga Frie-
de auf Erden z roku 1907). Na
pomerne krédtkej tasovej ploche
sa pred posluch4®mi predostre-
la 3irok& paleta vyjadrovacich

prostriedkov skladatelov 20.
storofia, Sirok& paleta umelec-
kych vyznanf, realizovanych
roznymi technologickymi pos-
tupmi. Co bolo pre miia najdo-
leZitej3im poznatkom, bol fakt,
#e sa tu v minimélnej miere
prejavili ako romantizujdce ten-
dencie, tak i vplyvy z inych
hudobnych Zdnrov (iba jedina
skladba, Eurhythmic Toccata
od mladého amerického skla-
datela Zijuiceho v Holandsku
Michaéla Daughertyho bola o-
vplyvnend dZezom). Stflovo
prevaZovali kompozicie atonél-
ne s velkou dédvkou raciondlne-
ho aZ 3pekulativneho spdsobu
kompozicie, o vSak nevyluduje
emocionédlnu pdsobivosf a hod-
notu nejednej z nich. Prirodze-
ne, %¥e odznell i diela, ktoré
nevyhovovali méjmu maturelu,
alebo ma (na prvé podutie)
umelecky neuspokojili. Presved-
¢ila som sa, Ze i inf navitevni-
ci festivalu (a mielen z Cesko-
slovenska) mali podobné po-
city, hoci nie vZdy sme sa zhod-
li v nédzore na to-ktoré kon-
krétne dielo — kolko Iudi, tol-
ko nédzorov. KedZe podrobng
opis by si vyZiadal dlhda 3td-
diu, chcela by som spomenit
aspoii niektoré menéd a diela,
ktoré ma mimoriadne zaujali
[musim v3ak podotknif, Ze som
sa nezhcastnila prvého diia a
posledného koncertu festivalu,
kde odzneli o. i. diela K. Pen-
dereckého, W. Lutoslawského,

A. Snitkeho a dalsich).

Prvym velkym z&Zitkom bo-
Ii pre miia Koncert pre klarinet
a orchester a 1. symfomia ko6-
rejského  skladatela Isanga
Yuna, ktoré — ako i Symfo-
nické fresky Kazimierza Seroc-
kého — prednieso! Statny sym-
fonicky orchester Korejskej lu-
dovodemokratickej republiky
(s6lista Eduard Brunner). Zo
symfonickych diel vynikli da-
lej Dva obrazy krajiny od Ro-
mualda Twardowského, 2. sym-
fénia Alexandra Lasofia, Varia-
cie na Haydnovu tému Edisona
Denisova, 6. symfénia Giju Kan-
¢eliho (posledné tri predniesol
Statny symfonicky orchester
Gruzinskej SSR pod taktovkou
DZansunga Kachidzeho), Ma-

gische Klanggestalt od Yorka-

Hbllera a koncertnd scéna pre
mezzosoprdn a orchester List
od Mauricia Kagela. Na komor-
nych koncertoch ma upitali
diela Edisona Denisova, Sofie
Gubajdulinovej, Marka Kope-
lenta, Bruna Madernu, Giacinta
Scelsiho, Claudia Ambrosiniho,
Roberta Aitkena, Johna Cagea,
Thorkella Sigurbjrnssona, Ja-
na Wincenty Hawela, Mariana
Borkowského, Gybrgya Kurta-
ga, Wieslawa Rentovského,
Marka Kopytmana.

Zvlastnu skupinu tvorili die-
la pre bicie nédstroje (s6lo i v
kombindcii); zo sOlovych za
najlepdiu  povaZujem skladbu
nazvani May- od vietnamského
skladatela Nguyen Thien Dao,
Zz kombinovan¢ch bola vrcho-
lom skladba Idmen A, Idmen B

od lannisa Xenakisa (pre zbor
a sekciu bicich néstrojov). Pa-
¢ili sa mi v3ak i diela pre bi-
cie polskej & rumunske] pro-
veniencie — Eugen Wendel si
zvolil obsadenie basklarinet a
bicie, Krysztyna Moszumanska-
Nazarovd s6lo bicie, Anna Za-
wadzka kombinovala bicie a
elektroakusticky zaznam. Dru-
hi pocetni skupinu tvorili
skladby elektroakustické |[cCas-
to v kombindcii so s6lovym na-
strojom), kde treba spomenuf
mend Wlodzimierz Kotofiski,
Ryszard Szeremeta, Magdalena
Dlugoszova, Heinz Holliger, Ro-
ger Reynolds, Steve Reich, Za-
ujfmavym zaZitkom boli i dva
s6lové recitdly, a to polskej
¢embalistky ElZbiety Chojnac-
kej, ktord predniesla diela pre
¢embalo s6lo (ozvuéené) a pre
¢embalo a mg-pds od autorov
Wilfrieda Jentzscha, Francisa
Miroglia, Betsy Jolasovej, Fran-
goisa-Bernarda Méichea, Toru
Takemitsu a uZ spomenutého
M. Daughertyho, a recitdl ma-
darského klaviristu Szabolcsa
Esztényiho, ktory uviedol dve
diela, patriace do oblasti ,mi-
nimal-music® od Tomasza Si-
korského a Toma Johnsona.
Vietkych interpretov, ktorf by
si zaslaZili uznanie, tu v3ak
menovat nemdZem, pretoZe ich
bolo mnoho a vietci do jedné-
ho boli na vysokej profesiondl-
nej drovni; vietky skladby — i
tie najnarofnejS§ie — naStudo-
vali ddkladne a predniesli ich
so skutoénym zaujatim.

EVA CUNDERLIKOVA

MACERATA. VERONA, RAVENNA A

MACERATA

Prijemnym prekvapenim pre
kaZdého névStevnika operného
festivalu v Arene Sferisterio v
Macerate bolo jeho tohorotné
vzostupné umelecké niveau. Na
programe boli $tyri divacky vel-
mi popularne tituly, ktoré sa
podarilo inscenovaf na dnes uZ
zriedkavej umelecky vyvéaZenej
arovni. Tento operny festival
patri po veronskej Aréne me-
dzi najnavStevovanejSie, Mace-
rata leZi v malebnom prostredi
talianskeho vidieka, iba 14 km
vzdialend od Jadranského mo-
ra, nedaleko mesta Ancony a
Recanaty, rodiska legendérne-
ho tenoristu minulosti — Ben-
jamina Gigliho, ktory méa hlav-
ny podiel na zaloZenf tohto o-
perného stdnku v roku 1921.
V tohtorotnej 21. letnej oper-
nej sezbne ako prvi premiéru
inscenovali Puceiniho operu Tu-
randot v klasicky honosnej v¢-
prave E. Vizia a v realistickej
réZii F. Trevisana, V titulnej
dlohe sa predstavila bulharské
sopranistka G. Dimitrova, dnes
uzndvand predstavitelka tejto
obdvanej nlohy. Jej v¢konu
sekundovala primadona talian-
skej opery K. Ricciarelliové,
ktorej néddherny mladodrama-
ticky soprdn nasiel pravé uplat-
nenie v dlohe Liu. Hrdinsky,
kovovo znejici tenor prepoZi-
tal postave Calafa idedlne dis-
ponovany N. Martinueei. Nad-
Sené obecenstvo si vynitilo zo-
pakovanie arie v 3. dejstve. Im-
pozantné bolo i hudobné na-
Studovanie D. Orena, ktor¢ sa
svojim absoldtnym osobn¢m za-
angaZovanim pri¢inil v nema-
lej miere a obrovsky tspech
tohto vedera. Druhou premié-
rou bol Verdiho Trubadir. Pod
inscendciu sa podpisal umelec-
ky medzindrodne uzndvany tim
— dirigent A. Guadagno a zné-
my vytvarnik, reZisér a kosty-
mér F, Vilagrossi. V jednej zo
svojich excelentnych dloh sa
prezentoval G. Zancanaro ako
Luna; argentinska sopranistka
M. Colalillovd zaujala osobitne
naddherne sfarebnym timbrom;
ostriefangm  Ferrandom  bol
I. Vinco. V centre pozornosti
bol v3ak fenomendlny vykon
jednej z najvd&sich primadon
mezzosoprdnového odboru F.
Cossottovej ako Azuceny, kto-
rd i po vy3e tridsiatich rokoch
kariéry predviedla fascinujici
vykon vo svojej Zivotnej dlohe.
Korektne spievajicim, no hla-
sovo vydéerpanym bol Manrico
L. Bartoliniho. Poslednou pre-
miérou festivalu bola in3pira-
tivna, netradiénd inscenédcia
Leoncavallovej opery Kome-
dianti a Mascagniho Sedliackej
cti. Tradigné sicilske ¢&ierne
farby sa tentokrat premenili na
biele. Inscenédcia tym stratila
na pochmirnosti a dej sa sna-

%i1 1. Meo podé&iarknut suges-
tivnym hereckym prejavom.
Pod jedineéné hudobné na3tu-
dovanie sa podpisal dirigent N.
Rescigno, zriedkavy host eu-
r6pskeho kontinentu. Hlasu B.
Baglioniovej chyba iba v#é&sia
atraktivnost timbru na to, aby
sa stala jedine&nou predstavi-
telkou Santuzzy. G. Merighi bez

problémov zvlddol dskalia par-

tu Turridu a z nevdatnej dlohy
Alfia vytaZil barytonista B.di
Bella maximum. V Komedian-
toch patrf ur¢ite najvy3sie oce-
nenie vykonu G. Giacominiho
ako Caniovi. A. Negriovd bola
Sarmantnou Neddou, i ked ob-
sadenou absolitne mimo svoj
odbor. Hybnou postavou diania
na javisku bol v3ak anglicky
barytonista ]J. Rawnsley, ktory
prepoZi¢al Toéniovi mefistovské
¢érty, k €omu ho vlastne pri-
nitil nezvykly zdmer kostymér-
ky.

LUGO

Krédtku, no zaujimavi sez6nu
mé i operny festival v Lugu,
malom ' provinénom meste ne-
daleko Ravenny. V spolupréci
s Maceratou si kaZdoro&ne pre-
poZitiava produkcie Arény Sfe-
risterio a v ¢&iastofne zmene-
nom obsadeni ich potom uvé4-
dza ma vlastnej scéne, byvalom
rimskom trhovisku. V navitive-
nom predstaveni Turandot vy-
striedala K. Ricclarelliovi ako
Liu P. Orcianiovd, novy prislub
meklzi talianskymi sopranistka-
mi, ¢Cerstvd lauredtka niekol-
kych spevackych stataZf.

VERONA

Svetozndma veronskd Aréna
pripravila Styri operné produk-
cie. Traditnd Verdiho Aidu,
Maskarny béal toho istého auto-
ra, Giordanovu operu André
Chénier a zriedkavo uvadzané
Pucciniho Dievea zo Zépadu.
Aida patrf dodnes k zdkladnym
programovym atrakcidm festi-
valu. UZ po 3tvrty raz sa pre-
zentovala stdle dspe3nou re-
kon3trukciou prvej veronskej
produkcie z roku 1913. Zmene-
né bolo iba obsadenie. U Aidy
N. Troitskej badaf, Zial, prisko-
ré znaky hlasového opotrebova-
nia. Hviezdou vefera bola F.
Cossottovd ako Amneris. Jej
scéna so sudcami v 4. dejstve
opery je stdle plnd vzruchu a
uZ tradi¢ne patri k vrcholu
predstavenial Impozantnym
hlasovym fondom kreoval svoj-
ho Radamesa F. Bonisolli.
Opernym nestorom v barytGno-
vom odbore je i po 36 rokoch
kariéry C. MacNeil ako Amo-
nasro. NemoZno vSak nespome-
nif | B. Giaiottiho ako Ramfi-
sa a temperamentne dirigujice-
ho D. Orena. Aj ked Verdiho
Maskarny b&l nie je idedlnou

LUGD 1986

operou pre priestory Arény, re-
Zisérovi a v¢tvarnikovi v jed-
nej osobe P. Zuffimu sa poda-
rilo vytvorit grandi6znu insce-
nédciu, vyuZivajic samozrejme
efekt obrazu samotného vygra-
dovania opery — maskarného
plesu, Tento obraz patri k vr-
cholom veronskych inscenad-
nych snédh posledného desafro-
¢ial V predstaveni dominovali
vietci hlavni predstavitelia —
s vynimkou Ulriky G. Gilmoro-
vej —, a to aj zasluhou nédej-
ne sa profilujiceho dirigenta
G. Kuhna, Bol to L. Lima ako
Riccardo, M. Chiara ako Amé-
lia a S. Carroli v tlohe Rena-
ta. Nepochopitelne slabo nav-
Stevovanou bola vo Verone pro-
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Zéaveretna scéna z Verdiho opery Maskarny

Aréne 1986.

dukcia Giordanovej opery Anm-
dré Chénier. Inscendcia nema-
la po strdnke scénickej ani re-
Zijnej, vdaka zndmemu A, Co-
lonnellovi, chybu. Nie precizne
bolo viak hudobné nastudova-
nie G. Gelmettiho. V titulnej
alohe sa dspedne predstavil je-
den 2z poprednych tenoristov
MET, Talian G. Ciannella, Do
povedomia medzindrodného
publika sa dostdva €oraz viac
i meno sopranistky G. Casol-
lyovej, ktord spievala Madda-
lenu, V itlohe Gerarda sa pred-
stavil A. Cassis, ktorému k me-
dzindrodnej kariére chyba iba
vHE&s{ osobnostny prejav. Pos-
lednou tohtorofnou inscené-
ciou bola opera Dievia zo Z4&-

padu. Aj ked nepatrf hudobne

k profilovym dielam autora, ne-
chyba jej melodickd invent-
nost a efektnost. TaktieZ vzhla-
dom na poZiadavky scény pat-
i k idedlnym operdm pre am-
fitedter, ¢oho si bol L. Riccieri
vedomy. Triumfélnym debutom
sa predstavila 0. Stappové ako
Minnie. I G. Casellato-Lamberti
je dnes na vrchole svojej spe-
vdackej kariéry. Skoda len, Ze
tito protagonisti nenasli i rov-
nocenného protihrdaa Ranca v
stvdrneni barytonistu G. Mas-
tromeiho. Do tohtoro¢ného pro-
gramu bola zaradend i spevéc-
ka sifaf C. A. Cappelliho, kto-
rej sa zacastnilo 5 sopranistiek,

1 barytonista a 1 basista, CSSR
lispesne reprezentoval basista
Jan Galla. Prezentoval sa éria-
mi z Dona Carlosa zo Sevilly.
Vitazkou sa stala sopranistka
Soo Kyong Jo. Prestdvku vypl-
nilo mostalgické stretnutie s

. G. di Stefanom a G. Becchim.

RAVENNA

Festival v rodisku Danteho sa
koné v zaujimavy¢ch priestoroch
zriicaniny pevnosti Rocca Bran-
caleone. Tato pevnost mé idedl-
ne akustické podmienky. Insce-
novall Pueciniho operu Mada-
ma Butterfly. V popredi{ zéuj-
mu bol vykon dvojice M. Sig-
heleovej a V. Luchettiho. V
mnohom za mimi zaostal ]. Pon-
sa v idlohe Scarplessa. Predsta-
venie dirigoval talentovany K.

."h

bal vo veronskej

Kikuchi. Druhou produkciou
bola velini populdrna Donizetti-
ho opera Lucia di Lammermoor.
M. Devia bezchybne vyspievala
vietky krkolomné koloratary ti-
tulnej postavy, jej hlasu v3ak
chyba potrebnd intenzita pre
operny amfitedter. Vykon L. Li-
mu ako Edgarda vzhladom na
zbyto€nd dnavu vzniknutid z
pretaZenia skonéil fiaskom. Te-
norovo sfarebny barytéon ]. Pon-
sa ako Enrica 2znova nepre-
sved&il. Obrovské ovacie zoZal
mlady basista M. Pertusi v dlo-
he Raimonda. Korektnym, no
neinspirujacim dirigentom bol
C. Franei. Poslednou uvadzanou
inscenédciou letnej sezbny bola
Mozartova Carovna flauta, vy-
nimo&ne hrand na scéne divad-
la Dante Alligieriho. I3Slo o
predstavenie, v ktorom sa v
hlavnych dlohdch (s vynimkou
Papagena a 1. kifiaza) predsta-
vili &erstvi absolventi talian-
skych spevackych sidtaZi, Vo vi-
zudlnej efektnej inscendcii (vy-
tvarnik P. Grossi) realizdtori
viak nepochopili myslienkové
poslanie Mozartovho veldiela,
ktoré tak sklzlo iba do roviny
rozpravky pre deti. Z hlavngch
protagonistov sa uspesne pre
zentovali A, Corbelli ako Papa
geno a G. Devinuovd v tlohe
Kralovnej noci.

ALEXANDER HANUSKA
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Zo zahranitia

V Moskve mé vznikndf Dom
hudby s polyfunkén§m urée-
nim. Okrem koncertov sa v
fiom budd konaf besedy predo-
vietkym k sGasnej tvorbe. No-
vé kultirne zariadenie bude
maf k dispozicii centrdlnu hu-
dobnd kniZnicu s 200 000 exem-
plarmi a vfpoZitnid kniZnicu s
200 000 zviézkami partitdr.

V§znamny vychodonemeck§
klavirista Specializujici sa na
interpretdciu diel klasicizmu a
romantizmu Dieter Zechlin oslé-
vil 30. oktobra t. r. Sesfdesia-
tiny. Studoval v Lipsku a vo
Weimare a na zatiatkn jeho
klaviristickej cesty stdli o. i.
dva vfrazné dspechy: vo Wel-
mare ziskal Cenu F. Liszta
(1949) a na lipskej Bachovej
sifaZi osobitnd cenu (1950).
Okrem koncertnej tinnosti ve-
nuje sa aj pedagogickej pdsob-
nosti (profesor na Nemecke|
vysokej fkole v Berline) a spo-
lotensko-organiza&nej préci,
Nahral na platne firmy Eterna
komplet 32 Beethovenovfch
klavirnych sonét, ako aj daliie
diela barokom pognic aZ post-
¢asnosf,

Firma Internationale Schall-
platten Robert Hens GmbH
Miinchen LBS vydala kompiet
Beethovenovych deviatich sym-
fonii v nastudovani londynske-
ho Royal Philharmonic Orches-
tra pod vedenim francdzskeho
skladatefa, dirigenta a ddver-
ného znalca poetiky tzv. drohej
viedenskej &koly René Leibo-
witza (v 9. symfénii k spomi-
nanym interpretom pristupuji
s6listi Inge Borkhové&, Ruth Sie-
wertovd, Richard Lewis, Lud-
wig Weber a zbor Beecham
Choral Society). V podstate
dnes u¥ historickd nahrdvka
vznikla v roku 1961 a svojho
tasu si ziskala zna&nd popula-
ritu interpretainym pristupom,
ktory sa zvykol oznadovat ako

wivod do novej hudby" alebo

nBeethoven v duchu moderny”.

V Mnichove pripravili na 3.
novembra t. r. pdvodnd pre-
miéru baletu Smrt v Benétkach
od Norberta Vesaka, ktor§ na
tento G&el siahol po hudbe Gus
tava Mahlera. Hudobné dielo
nastudoval Siegfried Kihler.

V Koline nad R§nom uviedli
7. novembra t. r. premiéru ope-
ry Arnolda Schinberga Mojfid
a Aron v refijnom nastudovani
H. Neugebauera a pod vedenim
dirigenta St. Bedforda.

Pri prileZitosti tohtoroZného
dvojitého jubilea Ferenca Lisz-
ta pripravilo madarské gramo-
vydavatelstvo Hungaroton nie-
kolko interperta&nych podinov.
Za zmienku stoja nahrévky

kompletu symfonickfch bésni .

skladatela, ktoré nahral Buda-
peitiansky symfonick§ orches-
ter pod vedenim Arpdda Job,
ako aj v satasnosti prva sveto-
véd nahrdvka Lisztovej opery 2
mladosti Don Sanche. Titulné
filohy na nahrdvke spievaji
FrancGz Gérard Garino a ma-
darskd mezzosopranistka Jilia
Hamariovad, okrem nich sa na
nahrdvke sdélisticky prezentuji
IstvAn Géti, Katalin Farkasové
a Ildik6 Komlésiovd: Zbor Ma-
darského rozhlasu a televizie
a Orchester Madarskej Stitne|
opery v Budapes$ti diriguje Ta-
més P4l

_VarSavskd Komornd opera
hosfovala v diioch 1.—14. sep-
tembra 1986 vo Vilfinse a Le-
ningrade, V ramci 10 predsta-
veni prezentovala operné tituly
Halka S. Moniuszka, Figarova
svadba W. A. Mozarta a Tajné
manZelstvo D. Cimarosu.

Sir Georg Solti patri medzi
najpopulérnejsich dirigentov
sicasnosti, a to tak medzi mi-
lovnikmi hudby ako medzi od-
bornikmi. Jeho povest vynika-
jiceho dirigenta potvrdzuji aj
ocenenia, ktoré ziskal za na-
hrédvky svojich platni, Ako pife
Ruch muzyczny v & 18/1986 toh-
to roku dostal ocenenie Gram-
my Award (zverejiiuje anglie-
ky mesatnik Gramophone), a
to za nahrdvku Schinbergovej
opery MojZi§ a Aron na platne
firmy Decca. Poiftom 25 oce-
neni za vyborné gramofénové
nahrivky vytvoril v tejto ob-
lasti absolitny rekord; Vladi-
mir Horowitz ziskal takychto
vyznamenani osemnésf a Pier
re Boulez ,len" jedendst.
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Snimka: S. Macudzinski

K jubileu slovenskej
klaviristky SYLVIE MA-
CUDZINSKE], rodenej
Halmo3ovej (11, 11. 1906)
pisem o ¢&loveku, ktory
mi je velmi blfzky, koho
mi Zivot ur€il za moju
(ked som wuZ pokrvni
stratil) druha — ako ju-
bilantka sama hovorieva
— umelecki mamu.

Vdatne spominam na
nezabudnutelné chvile,
ktoré sme doteraz spolu
travili pri hudbe a v roz-
‘hovoroch o nej. Pri mo-
jom ndvrate ku klavirnej
hre ma nedprosne, v in-
tencidch svojho profeso-
ra — znédmeho d¢eského
klavirneho pedagoga Vi-
léma Kurza — viedla k
maximélnej presnosti, k
uvedomeniu si kaZdého
planistického dkonu.
Nasla sprdvnu mieru v
davkovani prisnosti i l14s-
kavosti, dokézala povzbu-
dif. Jej idedlom fe dds-
ledné re3pektovanie au-
torovych poZiadaviek, v
#om si obsiahnuté nielen
itylové kritérid, ale ajra-
ciondlne zvaXenie kon-
cepcie, presnosti dyna-
mickej kresby, rytmic-
kych parametrov a -~
ako ona hovorf — neim-

Ku kyticke

provizovaného, leZz do-
kladne na zlomok sekun-
dy premysleného pedali-
zovania, na ktorom velmi
baziruje.

Priroda ju pre klaviris-
ticki drdhu vyzbrojila
mimoriadnymi predpo-
kladmi — absolatnym
sluchom, nemalymi tech-
nickymi dispoziciami
(hrala aj s Ceskou fil-
harmoéniou). Stadiom i
dlhoroénou umeleckou
praxou si cibrila vkus.
Ako klavirny pedag0g
preferuje méik3sie, zama-
tovejsie odtiene, v akych
ona sama tvori, uvdZena
a disciplinovand hru. Méa
dlhorotné skasenosti i v
partnerstve spevdkov a
inStrumentalistov (v rade
domécich i zahraniéng¢ch
s6listov nechyba ani me-
no Petra Dvorského, kto-
rého sprevadzala prizis-
kan{ laureatstva na Caj-
kovského siafaZi v Mos-
kve, Magdy Hajbssyovej,
Sergeja Kopcéédka). Part-
neri jej umenie oceiiuji
a radi si nechaji od nej
pred koncertmi poradifi
viaceri neklaviristi.

Zivot jej uréil zotrvédvat
neustale v tieni svojho
manZela —  Kklaviristu
veikého formédtu. Delila
sa s nim vytrvalo a ver-
ne o vietko v Zivote. Z
uznania jej nespornych
kvalit jej pripadol ten
mensi podiel. Nepravoml
Skoda, Ze jej pedagogic-
ké majstrovstvo poznaji
{ako oficidlny pedagbg
pdsobila iba krédtky &as
externe ma konzervato-
riu) zvécésa stikromni Zia-
ci, alebo — a to je zné-
me — oficidlni Ziaci jej
manZela: velmi ¢ulo s jejf
nriznadnym eldnom sa
zaujimala aj o ich vyvoj
a dokézala prispiet cen-
nymi radami ku skvalit-

fiovaniu vysledkov ich

umeleckého Stadia.

Do dejin slovenského
klavirneho umenia sa na-
trvalo zapisala ako tlen-
ka klavirneho dua Macu-
dzinski, ktoré 23, 4. 1985
osldvilo 55 rokov svojej
existencie (pozri Hudob-
ny Zivot 1985 €. 8, s. 2).
Toto vyrofie nebolo len
na papieril Kedykolvek
som pridiel do tejto ro-
diny na konzultaciu,
vidy som nachéddzal na
pianinach dvojklavirova
literatiru, na ktorej pra-
ve pracovall. Velmi som
sa tedil na ich pldnované
— uZ aj plagédtované —
vystiipenie k tomuto ju-
bileu u nds v Sloven-
skom nédrodnom muzeu.
Zial, méhle ochorenie
profesora Macudzinského
ho zmarilo. No nevzdéava-
1i sa, hoci predbeZne od-
joZili aj pripravovany
Mozantov Dvojkoncert.
Obdivuhodnéa vola a vita-
lita, ktord prof. Macu-
dzinskd sprevddza po-
dnes, prejavuje sa aj v
tom, Ze eSte stdle taZi
hrat, tvorit, rozddvat sa.
Zivotné rany ju velmi
poznacili, ale nezlomilil
Pochopitelne, eSte sa ne-
mohla vyrovnat so stra-
tou naijbliZsieho Cloveka,
ktorého  povzbudzovala,
usmeriiovala a s nim
umelecky 1 Tudsky spolu-
existovala. Clovek hlada
vychodisko i oporu —
ona ho naSla v hudbe, v
laske k umeniu i vo svo-
jich najbliZsich,

Draha Silly, prijmi to-
to vyznanie ako prejav
tprimného citu a vdaky
za v3etko, ¢o si mi ne-
ziStne darovala. MOj pri-
spevok nie je shaftom
vietkého toho, €im si sa
o rozvoj slovenskej hud-
by zasliZila, ale je o to
tprimnej3i, dovernejsi.

Tvoj umelecky syn

Viado CiZik

H'udnhny' festival v Bardejovskych Kipeloch

POZDRAYV JUBILANTOVI

Snimka: A. Vika

Zivotné jubileum PhDr. ALEXANDRA
MOZIHO, CSc. (nar. 8. 11. 1936 v Réci,
okr. Galanta) si pripominame nasledu-
jicimi my3$lienkami, ktorymi sa pokdsime
nadrtnat Zivotné osudy, hudobnovedné
ambicie 1 pedagogicky vklad tejto &ino-
rodej osobnosti.

Absolvovanie Vysokej Skoly pedagogic-
kej v Bratislave r. 1961 ho preduréilo
na ucitelska drdhu. Svoju prdcu s mla-
dymi — posluchaémi Katedry hudobnej
vychovy Pedagogickej fakulty v Trnave
— umociioval pdsobnosfou v mimoskol-
skych zdujmovych kraZkoch a kontaktmi
so Zivou hudbou, najm# slovenskou Iu-
dovou piesiiou. Tejto sa ,upisal“ este po-
¢as vysokodkolskych &tadii zésluhou
dr. Ladislava Lenga, s ktorym ho spéjal
nielen vztah pedagbg — Ziak, ale neskor
aj tzka odbornd spoluprdca v oblasti
folklérneho vyskumu na Slovensku. Tak
sa rodili transkripcie Iudovej inStrumen-
tdlnej hudby z Terchovej, Liptova a z
okolia Pachova. Touto  orientédciou
ovplyvnil aj svojich posluchéov & uZ v
zadanych diplomovych précach alebo v
¢innosti folklérneho siboru 3koly, pre
ktory pripravil metodicka priru¢ku Vy-
brané kapitoly z dejin a metodiky préace
folklérnych siborov ZUC. V tomto obdo-
bi sa aktivne podielal na organizovani
celoslovenskych  folklérnych  podujati,
ako st Vychodna, Detva; ziskané kon-
takty s viacerymi slovenskymi TIudovymi
stibormi utuZoval a prehlboval aZ do sa-
¢asnosti. Spoluprdcu s dr., L. Lengom
umocnila aj priprava rukopisu Néuka o
slovenskej Tudovej piesni (1973, 1977),
vylstiac od aSpirantského S3tadia jubi-
lanta na Akadémii vied v Budape$ti u
prof. Bence Szabolcsiho — ¢€loveka vel-
korysého, s bohatymi vedomostami. Ten
ho uéil poznavat, porovnavat, analyzo-
vaf, dodédval jeho poznatkom nové sa-
vislosti na historickom pozadi vyvoja
madarskej a slovenskej ludovej piesne.
U neho si osvojil td vzdcnu schopnost
vedca, vdaka ktorej sa usiloval v ski-
manom materidli objavovat predovset-
k¢ym spolotné vlastnosti folkl6ru viace-
r¢ch nérodov. Tiito ideu premietol nie-

len do kandidatskej dizerta&nej prace,
ale bola tieZ predmetom ¢&iastkovych Sta-
dif, ktoré vy3li v zbornikoch PdF FFUK
v Trnave, v zbornikoch Akadémie vied
v Budapesti, ako aj v Casopisoch Ma-
gyar Zene Budape$t, Hudobny Zivof,
Rytmus a pod.

Okruh zdujmov dr. A, M6Ziho sa dalej
upriamuje na historické tance. K tejto
problematike sa viaZe aj vyznamna 3td-
dia Hajduske tance z Uhrovskej zbierky
piesni a tancov z roku 1730 (Hudob-
ny archiv 2, Martin 1977), kde dr. MOZi
dospieva k podnetnému ndzoru charak-
terizujac , kuruckd pieseii ako spoloc-
ny internaciondlny produkt marodov bo-
jujticich za slobodu". Tejto oblasti sa ne-
priamo dotyka aj jeho externd ¢innost
na Katedre taneénej tvorby VSMU, kde
sa eSte zintenzivnili jeho kontakty s ta-
neénymi choreografmi a teoretikmi. V
sifasnostl jubilant pdsobi ako interny
pedagbg Katedry hudobnej te6rie na spo-
minanom hudobnom ud&ilisti.

Okrem vysoko3kolskej pOdy dr. MOZ
svoje ambicie orientoval aj na vekovo
mladsich — na detsky tanecny folkl6r.
V spoluprdci s dr. Klimentom Ondrej-
kom, CSc., folkloristom a tanefnym teo-
retikom, ako aj s Elenou Medveckou z
Osvetového dstavu po dobu pétnastich
rokov viedli celoslovenské hnutie deti
pri vyhladdvani Iudovych piesni, tancov,
zvykov pod nédzvom Pri prameiioch kra-
sy. Vysledky ziaroéili v zborniku Deti
defom a v reprezentanej publikécii
Z prameiiov Kkrdsy a poznania (vydala
Smena). Dr. M6%i sistavne venuje po-
zornosf amatérskym muzikantom a ta-
neénikom, pre ktorych pripravil publi-
kacie Vybrané kapitoly z hudobnej foi-
kloristiky (1976) a Metodika prédce v
amatérskych Iudovych hudbdch a or-
chestroch (1979). Svoj vytrvaly zéujem’
o folklér patri¢ne zarodil tieZ v peda-
gogickej, ale i umeleckej praxi. Spomi-
nand umelecko-tvorivd d&innost sa mu
premietla do realizdcie mnohych dprav
Iudovych piesni a do tvorby skladieb
pre Iudové hudby — siaborov Technik,
Ekon6m, Orchestra LUT Cs. rozhlasu,
Dargov a dalSsie.

Vo vypolte aktivit dr. Alexandra Mo6-
Ziho by sme mohli pokratovaf. Skutoé&-
ne bohatd, aZ obdivuhodnd je Sirka jeho
pracovnych i odbornych zdujmov, dokla-
dom ¢&oho je mnoZstvo vzédcnych Iud-
skych | pracovno-spolofenskych kontak-
tov. UZ od vysokoSkolskych Stadif, kedy
sme spolofne ,vstrebévali" odborné po-
znatky i Iudské hodnoty na®ich pedago-
gov — dr. Ladislava Lenga, Jdna Al
brechta, doc, dr. Viliama Fedora, doc.
dr. Miroslava Filipa, CSc. —, patril k
tym, pre ktorych bola prizna&né skrom-
nost, vnatorna disciplina, vytrvald ha-
Zevnatost a neustdly pocit potreby &ino-
rodej tvorivej prdace. Dr. Mo6Zi je jed-
nou z tych osobnosti, s ktorymi sa &lo-
vek stretdva rad osobne i sprostredko-
vane cez ich prdcu. K okrihlemu jubileu
mu zaZelajme mnoho tvorivych sfl, zna
sobenych badatelskymi, pedagogickymi i
ludskymi dspechmi. EVA MICHALOVA
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Kosicky zdbavny orchester s dirigentom Karolom Petrfczim na vystipeni v rdmci

32. medzindrodného hudobného leta v Bardejovsk§ch Kdapeloch.

Bardejovské Kiipele st nielen vyhlada-
vanym lie¢ebnym miestom, ale aj kon-
certnym centrom. V roku 1954 zadal pi-
sat svoju historiu letny hudobny festi-
val, ktory za 32 rokov, prejdiac viacery-
mi peripetiami, postupne sa vykrystalizo-
val v Medzindrodné hudobné leto. Tohto-
roénd dramaturgia priniesla 19 koncer-
tov, z toho 2 symfonické a 8 komor-
nych koncertov, 8 recitdlov a 1 literar-
no-hudobna kompoziciu.

Zo zahrani¢ia sa predstavili umelci zo
4 krajin. Gitarista José Luis Lopategui
(Spanielsko) zaostal za svojou povestou.
NevSedny zaZitok pripravil Kklavirista
Endre Hegediis z MLR. Komorny stbor
Niederiisterreichische Spielleute 2z Ra-
kiska zaujal velmi Zivotnym a podma-
nivym prednesom gotickych hudobnych
pamiatok. Kvarteto Eolyna z BLR v ne-
traditnom néstrojovom obsaden{ [hus-
le-viola, flauta, harfa, klavir) sa pred-
stavilo sympatickym vykonom.

tencidl charakterizoval

Snimka: autorka ¢&ldnku

S velkou pozornostou kidpelného obe-
censtva sa stretli vokélne recitdly lau-
redtov medzindrodnej spevéckej sifaZe
Pra¥ské jar '86 — tenoristu Stefana Mar-
gitu a sopranistky Livie Aghovej za kla-
virnej spoluprdce Katariny Bachmanovej
a Milady Synkovej. V nédrofne zostave-
nom programe dokumentovali vyspeld
vokdlnu kultdru, bohatid dynamickd a
farebna $kéalu s hlboko preZitym predne-
som. Pripomefime, Ze Stefan Margita tas-
to pohostinsky vystupoval v Bardejov-
skych Kipeloch, a tak sme krok za kro-
kom sledovali jeho umelecky rast.

Skuto&ne festivalové zéZitky pripravi-
li: Trévnitkovo kvarteto, Harmonia an-
tiqua a Stamicovo kvarteto z Prahy. Ne-
zrovnalosti v sihre poznacili vystipenie
dychového kvinteta ND z Prahy. Krasny
ton a bohaty dynamicky a farebny po-
klavirny recitél
Idy Cerneckej, ktord si vybrala naro&ny
repertodr. Podmaniva muzikalita a entu-

MLAD] MUZIKOLOGOVIA NA EXKURZII, Poéas tohtoroénej exkurzie v drioch
16.—17. septembra t. r. navstivili élenky Kruhu mladgch kritikov a teoretikov pri
Zvize slovenskyjch skladatelov spolu s predsedom KMTK ]dnom Albrechtom Banski
Bystricu. Bohaty program, ktorg pripravila tajomnitka TKTK, dr. Zuzana KrafCiova
za vgdatnej spoluprdce dr. Marianny Bdrdiovej, obohatil téastnikov o nové zdZitky
a skisenosti. Prvg deit si mladi muzikoldgovia prezreli priestory Stdtnej vedeckej
kniZnice, zvldst sa obozndmili so systémom prdce tamojSieho hudobného oddelenia.
Zavitali do Literdrneho v hudobného mizea, kde ich dr. Bdrdiovd, vedica literdrne-
ho a hudobného oddelenia podrobne zozndmila s prdcou a poslanim tejto ustanoviz-
ne. Zaujimavé rozprdvanie spestrila ukdikami pozoruhodngch expondtov; po pre-
hliadke vgstavy a robotnickej hudobnej kultire Banskej Bystrice a okolia ,Znej
pieseni sldvna vzneSend“ ([autorkou scendra je Ludmila Cervend) sa ucastnici na
nedalekom cintorine zastavili pri hroboch vyznaéngch slovenskych kultarnych deja-
telov. Veder si v Dome kultdry ROH pozreli inscendciu muzikdlu My Fair Lady, po
nej este staéili druZne pobesedovat s hlavngmi aktérmi predstavenia. Na druhy
dent ich ¢akala prehliadka Pamdtnika SNP a ndviteva banskobystrickej Pedagogickef
fakulty, podas ktorej ziskali od pedagdgov Katedry hudobnej vgchovy informdcie
o systéme vijuky budicich uditelov a spoloéne predebatovali niekolko otdzok tgka-
jacich sa problémov hudobnej vychovy u nds, V popoludnajsich hodindch, plni no-

ugeh dojmov, sa Géastnici exkurzie s Banskou Bystricou rozlaéili.

()
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ziazmus sdlali z huslového recitdlu An-
drey Sestdkovej. Vynikajico ju dopliiala
klaviristka Valéria Hrdinovd-Kellyovd. S
uréitymi vyhradami moZno prijat kon-
cert huslistu zasl. um. Petra Michalicu
za klavirneho sprievodu Eleny Michali-
covej. So zdujmom sme ofakédvali kon-
cert venovany vyrofiam F. Liszta. Sop-
ranistka AlZbeta Bukoveczkd a klavi-
ristka Sylvia Cdpova predniesli pozmene-
ny program koncertu len na priemernej
arovni, Rastislav Uhlar (bas) sa predsta-
vil uspokojivym vykonom.

Sacasfou festivalu si promenddne kon-
certy. V poslednych rokoch svojou drov-
fiou nerobili dobré meno néd3mu kon-
certnému umeniu. Dafajme, Ze tohto ro-
ku do3lo k ich obrode. KoSick§¥ zébavny
orchester bol pre MHL prinosom. Siroky
a néro¢ény repertodr pod citlivgm diri-
gentskym gestom Karola Petréeziho do-
siahol vysokd interpretaéni podobu. To
chybalo u orchestra zostaveného najmi
z pedagbégov Konzervatbria v KoSiciach
a DJZ v Predove, Problematicky vyzneli
aj dirigentské gestd Bartolomeja BuraSa,

Sprievodné slovo tvorilo siaast veler-
nych koncertov. Vyskytli sa viaceré za-
kladné nedostatky. Fundované a népadi-
té sprievodné slovo Eriky Hannovej bolo
Ziadicim kladom festivalu,

DoleZitou podmienkou tspesnosti fes-
tivalu okrem kvality interpretaénych vy-
konov je vhodny priestor. Spolofenskéa
siefi Lie€ebného domu Oz6n sa op#f uké-
zala ako mnedostacujica. UZ viacero ro-
kov ostdva nevyrieSenym problémom po-
uZivanie kinosdly Zriedlo (nachddza sa
na tzemi{ kipelov) pre potreby kultdr-
neho oddelenia. Chyba tu kKoncertny na-
stroj, osvetlenie, Satiiové priestory. Kon-
certnd siefi v Liefebnom dome AstoOria,
ktory bol pred rokom dany do uZfvania,
nebola dodnes vybavend koncertnym kla-
virom, podiom a osvetlenim.

Uzatvarajic stru&n¢ pohlad na 32. ro¢-
nik Medzindrodnéhe hudobného leta v
Bardejovskych Kipeloch moZeme kon3ta-
tovaf, Ze bol krokom vpred, Kultirne
referentky s vedicou dr. Evou Suchovou
sa aj napriek tymto problémom snaZia
o aspe$ny priebeh kaZdého koncertu, vy
stavy & predndiky podas celého roka.
Dalsi rozvoj drovne koncertného Zivota
v Bardejovskych Kipeloch je v znaénej
miere v rukédch Slovkoncertu, od ktoré-

ho ofakdvame zvy3ena pozornosf, aby sa
tento hudobny festival zaradil medzi po-
predné festivaly v naSej vlasti.

SILVIA FECSKOVA

kopisv sa nevracajd.
Indexné cislo: 492 15.
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60 rokov hudobného vysielania Cs. rozhlasu v Bratislave

Pravidelné vysielanie z Bratislavy za-
tala spolotnost Radiojournal 2. oktdbra
1926. Mikrof6n stdl na javisku velkej
sdly vtedajSej Vladnej budovy, vysielalo
sa veCer medzi 18,00 a 20,00 hodinou
@ v nedelu predpoludnim, celé vysiela-
nie 3lo priamo na mikrofén. Hudobné re-
lacie pripravovali Oskar Nedbal a Mi-

lo5 Ruppeldt, ktori sa striedali aj ako
sprevadzajici klaviristi. UZ 3. okt6bra
19258 poculi posluchdaci Bratislavy prvy

,:,

Simon Jurovsky zatiatkom 50-tych rokov.

priamy prenos z opery Slovenského né-
rodného divadla, bola to Verdiho Travia-
ta. Vedenie Radiojournalu uzavrelo so
SND na sezbnu 1927-28 zmluvu, podla
ktorej rozhlas preberal 30 opernych pred-
staveni z Bratislavy a 10 z Kosic, podas
letného hostovania SND v KoSiciach. Ok-
rem prenosov z divadiel zaznievali vo
vysielanf komorné i symfonické koncer-
ty, zdbavnd hudba sa prend3ala z ka-
viarni, vysielali sa promenddne koncer-
ty vojenskych hudieb, neskor i folkl6r,
& to priamo zo slovenskych dedin, Bra-
tislava pripravovala asi jednu tretinu
vlastnych programov, dve tretiny hudob-
nych programov preberala z Prahy a Br-
na, od roku 1929 aj z KoSic. PraZska
centrdla spolofnosti Radiojournal vyme-
dzovala tlohy slovenskych odbodiek. Vy-
sielanie malo prevaZne simultdnny cha-
rakter, program jednej stanice preberali
po linkéch viaceré stanice. Roku 1929
vznikol Orchester Radiojournalu v Brati-
slave, prvym $%6éfom orchestra bol Oskar
Nedbal. 1. jdla 1929 orchester prvy raz
G¢inkoval vo vysielani pod taktovkou
Otakara Paffka. Za stdleho kapelnfka me-
novali Frantiska Dyka, ktory sa po smrti
Oskara Nedbala v roku 1930 stal $éfom
orchestra. Dirigent bol aj programovym
pracovnikom, vyberal skladby pre kon-
certy orchestra a urtoval so6listov. Roz-
hlasovy orchester intepretoval zvHdd3a
zdbavni a operetni hudbu, pre symfo-
nické skladby musel priberat poc&etné
vypomoce, Roku 1930 mal Orchester Ra-
diojournalu v Bratislave 18 &lenov. Ro-
ku 1932 ho premenovali na Orchester
bratislavskej rozhlasovej stanice a mal
uZ 25 &lenov a roku 1938 30 &lenov. Pra-
videlnou reldciou orchestra boli pred-
poludiiajsie alebo popoludiiajSie koncer-
ty. Frantifek Dyk so zborom Zora a sb-
listami pripravoval s orchestrom asi dva-
dsat operetnych prenosov v sezbne. UZ
roku 1929 angaZovali ako klaviristu Jan-
ka Matudku, ktorého neskodr preloZili do
Kosic. Vzniklo niekolko komornych si-
borov, ktoré acinkovali pravidelne vo vy-
sielanf, napriklad Salénne kvarteto Ra-
diojournalu. Symfonické diela sloven-
skych autorov zaznievali na koncertoch
Bratislavského symfonického orchestra,
ktoré rozhlas preberal, Slovensko v tom
tase nemalo velké umelecké zédzemie.
Prvé desafrofie hudobného vysielania sa
zviitSa spédja s teskymi spevdkmi a hu-
dobnikmi poésobiacimi v Bratislave. Zo
siovenskych umelcov sa v prvom desat-
ro¢i v rozhlase uplatnili: Frico Kafenda,
Janko Blaho, Helena BartoSovd, Janko
Matudka, Frafio Devinsky, Sylvia Macu-

dzinskd, Stefan Hoza, Margita Cesa-
nylovéd, FrantiSek Kristof Vesely a ini.
Zatiatkom tridsiatych rokov zalala v

rozhlase vyraznejSie zaznievaf aj tanec-
na& a zabavna hudba. Bratislava popri
prenosoch cigadnskych hudieb z kaviarni
Reduta a Stefanka vysielala i DLudovi
hudbu Samka Dudika, ale aj prenosy
koncertov vojenskej hudby z Trendian-
skych Teplic, zo 3tadia Jazz-band SND,
Dychovii bandu bratislavskej rozhlaso-
vej stanice, Savoy Jazz-band, Obrudovu
kapelu a iné. Po Nedbalovi sa vedicim
hudobného oddelenia stal Milod Rup-
peldt. Roku 1932 prisiel z Prahy Josef
Odchézel, tstredie ho poverilo funkciou
tajomnika hudobného oddelenia, uplatiio

val sa aj ako dirigent orchestra. Roku
1934 prijali ako druhého dirigenta Kor
nela Schimpla a ako klaviristu a in3pi
cienta Rudolfa Macudzinského, ktory s

rozhlasom spolupracoval uz od roku
1930. Ked sa v septembri 1935 vratil z
Kofic Janko Matu$ka, zverili mu zvuko-
v réZiu orchestrdlnych koncertov. 1. ma-
ja 1937 nastipil ako hudobn¢ referent

profesor Alexander Moyzes, koncom ro-
ku 1937 sa po menovani Milosa Rup-
peldta sprdvcom odbotky stal prednos-
tom hudobného oddelenia. Cinnost Ale-
xandra Moyzesa znamenala v3estrané
prehlbovanie profesionality, ¢o umoZnil
aj néastup novej generdcie slovenskych
skladatelov a interpretov. Profesor Moy-
zes si predsavzal dobudovat symfonicky
orchester. Roku 1938 zaloZil Detsky roz-
hlasovy zbor, ktory viedla Zdenka Boke-
sovd. Do vysielania pripravil prvy hu-
dobnovzdeldvaci cyklus — Ako sa rozvi-
jala slovenskd hudba. Orchester sa viac
venoval skladbdm slovenskych autorov.
Pohostinsky ho v tridsiatych rokoch di-
rigovali Zden&k Folprecht, I3a Krej&i a
Josef Vincourek.

Po Mnichove a okupécii ¢eskych kra-
jin boli slovenské a ¢eské stanice nu-
tene oddelené. V marci 1939 v#&sina &es-
kych hudobnikov odiSla, zostalo 8 &le-
nov orchestra a niekolko stdlych vypo-
moci, Novy $éf orchestra Kornel Schimpl
musel s druhym dirigentom Frantiskom
Babuskom orchester budovat znova. V
obdobi tzv. Slovenského 3§tdtu vznikla
spoiotnost Slovensky rozhlas, ktord po-
liticky riadil Orad propagandy, technic-
ki Cast prevzalo Ministerstvo dopravy,
ktoré spravovalo aj spoje. Plynulost hu-
dobného programu sa dala zabezpe#&it
len zavedenim zdznamovej techniky, kto-
rd umoZiiovala vytvorit programovid re-
zervu. Nahrévalo sa na tzv. mikké vos-
ky, nesk6r na m#kké platne a od roku
1943 aj na film. V hudobnom vysielan{
vtedy pracovali: Alexander Moyzes — 56f
hudobného odboru; Rudolf Macudzinski
— referent pre solistov a komorna hud-

Milo# Ruppeldt v 30-tych rokoch.

bu, zdroveii zdstuoca %éfa; Tibor Fre3o,
Judita FreSov4, Andrej OZenas, Simon Ju-
rovsk§ — referenti pre reprodukovant
hudbu; Michal Knechtsberger a Franti-
Sek Alvin — referenti pre zdbavnd a ta-
nefnd hudbu; Ernest Zavarsky — refe-
rent pre hudobnovzdeldvacie reldcie. Za
nahrévanie orchestra v rokoch 1941-45
zodpovedal ako vedici oddelenia repro-
dukovanej hudby Kornel Schimpl. Po kri-
ze v orchestri sa koncom roku 1941
stal 3éfom orchestra FrantiSek Babugek.
Roku 1943 ho z funkcie odvolali, lebo
schvaloval Strajk rozhlasového orches-
tra, za € ho spolu s orchestrom OSB
aj uvdznila. V rokoch 1943-46 bol $6f-
dirigentom KreSimir Baranovié. UZ roku
1942 zadal rozhlas usporadivat pravidel-

znamovéd technika umoZnila nahrdvanie
folkl6ru priamo v teréne, na ¢om mali
velki z&sluhu Janko Matudka a Emil
Rusko. Okupanti pri Gstupe zni&ili vet-
ky vysielate. Oslobodend Bratislava ob-
novila vysielanie aZ 17. jila 1945.

Séfom hudobného vysielania po roku
1945 v Bratislave bol Alexander Moyzes,
jeho zastupcom Simon Jurovsky. Po ro-
ku 1345 v hudobnom programe Bratisla-
vy pracovali: FrantiSek Prasil, prednosta
oddelenia zé&bavnej hudby; Andrej Oé&e-
nds, prednosta oddelenia reprodukovanej
hudby; janko Matuska, ktory sa po krét-
kom pobyte v KoSiciach vréatil do Brati-
slavy, mal na starosti folkl6rne relécie,
neskdr po roku 1948 ako prednosta od-
deienia pre ludovd pieseii. Roku 1946
poverili funkciou 3éfdirigenta dr. Ludo-
vita Rajtera. Orchester pokrafoval vo
verejnych koncertoch i pod taktovkou
host! — K. Anéerla, B. Bakalu, V. Sme-
tdcka. Roku 1946 vznikol najprv ako ex-
terné teleso MieSany zbor Cs. rozhlasu
v Bratislave, viedol ho vtedaj3f hudobny
rezisér Ladislav Slovdk. V¢znamnou si-
tastou produkcif orchestra boli symfo-
nické spracovania Iudovych piesni a v§-
flatky z opier a operiet, kde bol po-
trebny zbor. Pod- taktovkou L. Rajtera a
F. Babu3ka sa orchester zdokonaloval
ako perspektivne symfonické teleso. Ro-
ku 1949 pre3lo dvadsaf najlepsich hra-
fov | s dr. L. Rajterom do novozalo-
Zenej Slovenskej filharménie. Orchester
bratislavského rozhlasu znova preZival
krizu, ktord umocnilo i vd%ne ochorenie
F. Babuska. 15. novembra 1949 prijali
za dirigenta Richarda Tynskeho. Roz-
hlasovy orchester musel nadas upustit
od verejnych koncertov, plnil predoviet-
kym funkciu rozhlasového prevadzkové-
ho telesa a o jeho personédlne dobudo-
v:nie sa zaslaZili F. BabuSek a R. Tyn-
sky.

Vznik Slovenského Iudového umelec-
kého kolektivu, ktory zakladali rozhla-
sovi pracovnici Emil Rusko a Pavol Ton-
koviE, je vyjadrenim nového vztahu k
Tudovému umeniu. Tento postoj mal vy-
znamnt odozvu i v hudobnom vysielanf.
V rokoch 1948-51 bol 3%6fom hudobného
oddelenia Simon Jurovsky, ktor§ spolu
s Deziderom KardoSom, predtym vedd-
cim hudobného vysielania v Prefove a
KoSiciach, novo formuloval moZnosti
uplatnenia Tudového umenia v hudob-
nom vysielani. Po oslobodeni eite pre-
trvdvali organizatné a koncepéné Struk-
tiry z ¢ias Radiojournalu. Vysielanie Cs.
rozhlasu malo vlastne regiondlny cha-
rakter, jednotlivé stanice boli samostat-
nymi celkami so svojim vysielagom, len
vybrané programy sa po linkdch prebe-
rall z Prahy. Dha 4. februdra 1952 vzni-
kol slovensky Néarodny okruh Bratislava
a 10. marca 1952 tesky Nérodny okruh
Praha, tieto dopliial spolotny &esky a
slovensky program Ceskosluvensko, vy-
sielany na dlhej vine. Z Ko%ic sa stala
krijskd stanica, ktord v#&Sinu progra-
mov preberala z Bratislavy. Zdkladna
Zzmenu vo vysielani spfsobilo zaznamen4-
vanie zvuku na magnetofénovy pés, v
pdtfdesiatych rokoch sa v#&Sina progra-
mov vysielala zo zdznamu, priamy pre-
nos bol len zriedkavou vynimkou.

Zatiatkom p#fdesiatych rokov zadali
pracovat v programe Vlastimil Hordék,
Jan Hrk, Jaroslav Meier, Michal Palov-
&ik, Viadimir Slujka. Roku 1953 sa Zru-
Sil systém referdtov a zriadili sa Hlavné
redakcie s jednotlivymi Zanrovymi re-
dakciami. Namestnfkmi riaditela pre hu-

Rozhlasovy orchester s dirigentom FrantiSkom Dykom roku 1935,

né symfonické koncerty v piatok vo
Vladdnej budove, ich tradicia meskér po-
kradovala v koncertoch Slovenskej fil-
harmoénie. Podiel slovenskych skladate-
fov a interpretov na programoch orches-
tra sa vyrazne zvidcSil. Roku 1943 mal
Orchester Slovenského rozhlasu 38 &le
nov a- 10 stalych vypomoci. Pod vede
nim Kredimira Baranovita nadobddal
charakter symfonického telesa. Zabavnon
a taneéni hudbu v Bratislave realizoval
od roku 1943 Maly rozhlasovy orchester
angazovany cez Hudobnu komoru. Za

dobné vysielanie boli Jozef Simék
(1953-57) a Andre; Oc¢enas [1957-62)
hiavnymi redaktormi Jaroslav Bened
(1953-57) a Jan Hrk (1958-61). Roku
1956 prisiel ako vedici symfonickej a
opernej redakcie dr. Zdenko Novagek.

Andre| Octenas podporoval snahy znovu
néajst priamy kontakt s posluchd€om, tak
vzniklo Stadio mladych i Koncepcia ob
novenia vereinych koncertov SOCR-u. UZ
roku 1851 angaZovali ako interné teleso
Miesany zbor Cs. rozhlasu, ktory pre-
siel v januari 1957 do Slm\mnskei filhar-

monie, jeho prvym zbormajstrom bol La-
dislav Slovak, v rokoch 1955-61 3éf te
lies a 3éfdirigent, dobudoval rozhlasovy
orchester na symfonické teleso. Ako 3eéi-
dirigent kratko pOsobil Vaclav Jiracek
(1961-62), po nom do roku 1968 dr. Ota-
kar Trhlik a ako dirigent Bystrik ReZu
cha (1959-68). V rokoch 1969-77 bol

Alexander Moyzes v 30-tych rokoch.

Séfdirigentom dr. Ludovit Rajter, dnes
je nim Ondrej Lenédrd. SOCR absolvoval
potetné tdspedné zahranitné zédjazdy do
Talianska, NSR, NDR, Dénska, Bulhar-
ska, Juhoslavie, Velkej Britdnie, Fran-
ctzska, ZSSR, Spanielska. Za dramatur-
giu orchestra zodpovedali a realizovali
ju vedici symfonickej redakcie: Vlasti-
mil Hordk (1953-56), dr. Zdenko Novatek
(1956-62), Maridn Jurik (1962-64), Lu-
bomir CiZek (1964-67), Ludovit M. Vaj-
di¢ka (1967-75), Hanus Domansky (1975-
80), v sidasnosti hlavny dramaturg On-
drej Suhajda.

Roku 1964 vzniklo Experimentdlne 3td-
dio Cs. rozhlasu, ktoré viedli Jozef Ma-
lovec a Vitazoslav Kubitka. Vytvorilo
zaujimavé hodnoty najprv v scénickych
hudbach, neskdr i v auton6mnych kom-
pozicidch. Aby rozhlas ziskal mladého
posluché¢a, venovala sa sistredend po-
zornost realizdcii populdrnej hudby, na
¢om mali ucast Miroslav Bro¥, Karol El-
bert, Zdenko C6n, Pavol Zelenay, neskdr
Ivan Horvath, Ali Brezovsky a Lubo3 Ze-
man, ako aj dirigenti TOCR-u Vieroslav
Matusik a Vladimfir Valovié a hudobnf
reziséri Leo§ Komérek, Frantisek Poul,
Igor Bézlik a inf. V druhej polovici Sesf-
desiatych rokov sa rozdirili realiza&né
moZnosti rozhlasu a vdaka koncepcii 36-
fa hudobného vysielania Zdenka Mikulu
sa venovala sastredend pozornosf i me-
dzindrodnej vymene programov v ramci
medzindrodnych rozhlasovych organizé-
cii OIRT a EBU, o realizdciu tohto z4-
meru sa vyznamne zaslaZil vedaci odde-
lenia zahrani¢nej hudby Tibor Griiner,
Zahrani¢ni partneri prejavujd trvaly z4-
ujem najmé o BHS a MTMI, Vyznamnym
medzindrodnym podujatim sa stala i
Prix folklorique de radio Bratislava. Na
koncepcii tohto podujatia mali podiel
Séfredaktori Zdenko Mikula, Lubomir Cf-
Zek i Igor Dibdk, ako aj vediici redak-
tor Vladimir Slujka. V tomto roku sme
si pripomenuli desiate vyrofie vzniku
Orchestra Tudovych néstrojov Cs. roz-
hlasu v Bratislave, jeho umeleckym ve-
dicim je Ondrej Demo a dramaturgom
Ivan Dubécky. Medzindrodné dspechy
symfonickej redakcie zo zatiatku sedem-
desiatych rokov na Skladatelskej tribine
UNESCO v Pari%i sa neskOr rozsfrili o
ceny na medzindrodnej Prix Brno. Od
roku 1975 vedie redakciu Hanui Doman-
sky. Symfonickd a komornd hudbu rea-
lizovali najmé# reZiséri FrantiSek Prasil,
Eugen Szijjart6, Leo$ Koméarek a veddci
reZisér Ludovit M. Vajdicka. Od roku
1982 je umeéleckym 3éfom umeleckef hu-
dobnej realizdcie Vlastimil Horédk.

Dnesny vyvoj hudobného rozhlasu vo
svete charakterizuje vznik funk&ne a
Zanrovo odliSenych okruhov. Roku 1970
sa zrodil druhy ndrodny okruh Devin
a celoStdtne 3freny okruh Hviezda, kto-
ré si vyrazne Zanrovo diferencované. V
tomto roku zacal pre Bratislavu, Brno
a Prahu vysielat novy okruh Melddia,
kde zaznievaji len nespievané populdrne
a zdbavné skladby. S hudobnym wvysie-
lanim rozhlasu sdi dnes tvorivo spojenf
najvyznamnejs{ slovenski autori a inter-
preti. Hudobné vysielanie uZ desatrodia
sleduje aj oblasti zdujmovej umeleckej
¢innosti, v8ima si folklérne festivaly Vy
chodnd, Detva, Myjava a iné. Rovnako
zaznamenava a vysiela i festivaly popu-
larnej hudby — Festival politickej pies-
ne v Martine, Bratislavska 1¢ru, Braft
slavské dZezové dni a iné. Podporu pri
Starte dava zadinajacim autorom a inter-
pretom v Stiddidch mladych a vysielanfm
vyberu z Prehliadky mladych koncert
ngch umelcov v Trendéianskych Tepli-
ciach. Rozhlas tak odzrkadluje bohaty
hudobny Zivot na3ej stfasnosti

LUDOVIT M. VAJDICKA



